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PREDGOVOR

Zbornica za arhitekturo in prostor Slovenije (ZAPS) daje velik poudarek varstvu
avtorskih pravicarhitektov. Pri tem je najpomembnejse podrodje izobrazevanje
strokovne in lai¢ne javnosti, arhitektov in naro¢nikov arhitekture o varstvu
avtorskih pravic. Da bi se v prihodnje izognili avtorskopravnim vprasanjem
ter arhitekte ¢im bolje pripravili na ureditev teh razmerij med njimi in
naro¢niki, smo se pri Zbornici za arhitekturo in prostor Slovenije odlo¢ili
izdati knjizico ,,Avtorska pravica v arhitekturi®, ki je pred vami. Besedilo je
plod ve¢mesecnega dela in sodelovanja med ZAPS in pravnico Saso Krajnc,
ki je diplomsko in doktorsko delo posvetila problematiki varstva avtorskih
pravic v arhitekturi. Z njeno pomodjo smo zeleli ¢im bolje odgovoriti na
pogosta vprasanja o avtorskih pravicah arhitektov. Upajmo, da nam bo vsem
v pomoc¢ pri vsakdanjem strokovnem delu in iskanju resitev za spostljivejsi

odnos do arhitekturnih izvirnikov.



PUBLIKACIJI NA POT

Arhitekturna dela imajo v avtorskem pravu posebno mesto, ki je pogojeno z
njihovimi posebnostmi. Te so zlasti velik investicijski podjem za realizacijo
konénega objekta; posebna obligacijska (pogodbena in druga) razmerja;
vecfaznost nastajanja (skica — idejna zasnova — maketa — projekt gradbenih
del - projekt za izvedbo - izvedeni objekt itd.); zdruzeno avtorstvo ali
soavtorstvo pri ustvarjanju; povezanost s tehni¢nimi podrodji (statika,
gradbenistvo itd.); funkcionalnost konénega objekta; Siroko podrocje
pojavnosti (arhitektura, urbanizem, krajinska arhitektura itd.); vezanost na
materialni nosilec ter posledi¢no stik med intelektualno in stvarno lastnino;
znacilnosti spomenikov in posledi¢no stik s spomeniskim varstvom in Se
bil lahko nastevali. Najocitnejse posebnosti arhitekturnih del je prepoznal
ze zakonodajalec in jih bolj ali manj ustrezno uredil v avtorski zakonodaji.
Temu sledi sodna praksa, ki kot »mladost zakonov« pogosto pogumno is¢e
ustrezne resitve za zaplete, ki jih navrze Zivljenje. Toda za také kompleksna
razmerja to ni dovolj; problematika kar kli¢e po strokovnih analizah in
Studijah, ki bodo vse navedeno pregledale, proucile in kriti¢no ocenile z
vidika obeh strok, arhitekturne in pravne. S tem ne bodo samo prispevale
k reSevanju posameznih problemov, temve¢ tudi poskrbele za — vedno bolj

potrebno — ozaves¢anje vseh vpletenih in SirSe javnosti.

Taka strokovna Studija izpod peresa mlade pravnice Sade Kranjc, univ. dipl.
iur., ki je to podro¢je pregledno obdelala z vidika avtorskega prava, pri tem
pa prisluhnila tudi staliS¢em in vprasanjem arhitekturne stroke, je zdaj pred
nami. Gre za prvo tak$no sistemati¢no avtorskopravno Studijo v Sloveniji,
posveceno samo temu podrodju, kar je treba vsekakor pozdraviti. Obenem
pasta tarazprava in njena avtorica obet, da se bo odslej to podrodje pri nas
sistemati¢no spremljalo in obdelovalo. Zato je treba za vse navedeno dati
priznanje tudi zalozniku publikacije, Zbornici za arhitekturo in prostor
Slovenije. Upati je, da bo Zbornica nadaljevala to svoje poslanstvo in da
bodo tej izdaji ¢ez dolocen ¢as sledile nove z aktualiziranjem obstojece ali

z obdelavo drugih tematskih pravnih vprasanj na podrocju arhitekture.

dr. M1HA TRAMPUZ, Avtorska agencija za Slovenijo



1. KAJ JE AVTORSKA PRAVICAH?



KNJIZNICA V GROSUPLJEM,

AVTORJEY DR. MATEJA BLENKUSA IN MILOSA FLORIJANCICA,
JE LETA 2007 PREJELA PLECNIKOVO MEDALJO 2A USPESNO
ZASNOVO IN REALIZACIJO. FOTO MIRAN KAMBIC




1. KAJ JE AVTORSKA PRAVICA?

Avtorsko pravo lahko strnjeno definiramo kot celoto pravnih pravil,
ki urejajo osebna in premozenjska razmerja v zvezi z duhovnimi
stvaritvami s podro¢ja knjiZevnosti, umetnosti in znanosti. Gre torej za
pravno ureditev odnosa med avtorjem in njegovim delom oz. njegovo
duhovno stvaritvijo. V slovenskem pravu je uveljavljen koncept, da je
avtorska pravica naravna ¢lovekova pravica, ki avtorju pripada ze na
podlagi same stvaritve dela, zatorej njen obstoj ni odvisen od registracije,
odobritve ali kaks$ne druge formalnosti. Prav tako avtorska pravica kot
celota ne more nikoli izvorno nastati pri pravni osebi (torej tudi ne
delodajalcu), ampak lahko zmeraj nastane le pri avtorju kot fiziéni osebi.
Avtorska pravica je vskladu z Zakonom o avtorski in sorodnih pravicah
(vnadaljevanju ZASP) ,,sestavljena“iz treh vrst upravicenj: moralnih,
materialnih in t. i. drugih pravic, kot bo podrobneje opisano v nasle-
dnjih poglavjih. Jedro avtorske pravice so moralne pravice. Ker so te
neprenosljive, tudi avtorske pravice kot celote ni mogoce prenesti na
drugega.> Avtorska pravica traja za ¢as avtorjevega zivljenja in $e 7o let
po njegovi smrti. Ceprav ni prenosljiva za ¢asa avtorjevega Zivljenja,
ob njegovi smrti preide na dedide.: Avtorjevi pravni nasledniki lahko
torej Se 7o let po avtorjevi smrti uveljavljajo avtorskopravno varstvo
zapustnikovih del. To je pomembno, ¢e upostevamo, da arhitekturna
dela Ze po svoji naravi $e dolgo po avtorjevi smrti stojijo na javnih mestih
inso s tem izpostavljena tudi morebitnim krsitvam avtorskih pravic.
Za nastanek avtorske pravice nista pomembna avtorjev naziv ali stro-
kovna izobrazba. Avtorsko delo (tudi arhitekturno) lahko ustvari vsakdo
— poklicni arhitekt, gradbeni inzenir ali zgolj amaterski ustvarjalec.
Avtorska pravica je absolutna, kar pomeni, da lahko avtor vsakomur
prepove poseganje v svojo pravico. Ker pa na avtorskem delu poleg
avtorske pravice obstaja tudilastninska pravica na predmetu, ki vkljucuje
avtorsko delo, bodo avtorjeve pravice pogosto omejene s pravicami
lastnika (kar je pri arhitekturnih delih Se posebej izrazito). Pojasnimo:
avtorsko delo je duhovna stvaritev, ki ni istovetna s svojim fizi¢nim

izrazom. Ker duhovna stvaritev ni materialna, na njej ni mogoce imeti

lastninske pravice, zato na njeno mesto stopi avtorska pravica. Kot telesna
stvar (npr. gradbeni objekt) pa je avtorsko delo seveda lahko predmet
stvarnih (npr. lastninske pravice ali hipoteke) in obligacijskih pravic
(npr. najem). Tako lahko na istem avtorskem delu obenem obstajajo
avtorske in stvarne pravice, ki so nemalokrat v konfliktu tedaj, kadar
njihov nosilec ni ista oseba.* To je pogosto prav pri arhitekturnem
delu, pri katerem je arhitekt-avtor nosilec avtorske pravice, investitor
pa nosilec stvarne pravice na avtorskem delu.

Avtorska pravica je torej pravica avtorja na njegovem delu. Arhitekturna
dela pa so samo ena izmed kategorij avtorskih del, ki jih ZASP zgolj
primeroma nastevav 2. odstavku 5. ¢lena. Ze v zaletku naj poudarimo,
da ni vse, kar arhitekt ustvari, samodejno avtorsko delo. Zakon doloca,
dasoavtorska dela individualne intelektualne stvaritve s podrodja
knjiZevnosti, znanosti in umetnosti, ki so na kakrsenkoli nacin
izrazene. Zakonska definicija je oblikovana dokaj abstraktno, zato se je
vdomadi in tuji zakonodaji, sodni praksi in pravni teoriji izoblikovala
vrsta meril oziroma predpostavk, ki so nam v pomo¢ pri opredelitvi

avtorskega dela.

Ta merila so:

— stvaritev;

— podrodje ustvarjalnosti;

— intelektualnost oz. duhovnost;
—individualnost;

. v -
—1zrazenost.’

Dalahko stvaritev uziva avtorskopravno varstvo, bo torej morala izpol-
njevati vsa nasteta merila, vendar paso (kot bo razvidno v nadaljevanju)
pri nekaterih avtorskih delih merila strozja kot pri drugih.

Ustava ter Zakon o avtorski in sorodnih pravicah sta temeljna pravna
akta, ki opredeljujeta avtorsko pravico in njeno pravno varstvo, vendar

pa se na pravni polozaj arhitekta nanasa Se vrsta drugih zakonov in
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podzakonskih predpisov. Tako arhitekturna dela v strokovnem smislu
med drugim urejajo $e Zakon o graditvi objektov, Zakon o varstvu
kulturne dedis¢ine, zakonodaja s podro¢ja urbanizma in urejanja
okolja ter Kodeks poklicne etike arhitektov, krajinskih arhitektov in
prostorskih nacrtovalcev. Ker so arhitekturna dela obi¢ajno ustvarjena
v delovnem razmerju ali pogodbenem razmerju z naro¢nikom, sta
upostevna tudi delovnopravna zakonodaja in Obligacijski zakonik® (0Z;
$e posebej dolocbe o podjemni pogodbi ter odskodninski in pogodbeni
odgovornosti). Omeniti je treba, da je krSitev moralnih in materialnih
avtorskih pravic v skladu s 147. in 148. ¢lenom kazenskega zakonika

(KZ-1)” opredeljena tudi kot kaznivo dejanje.
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2. KDAJ JE ARHITEKRTURNO DELO TUDI AVTORSKO DELO?

Da bi odgovorili na zgornje vprasanje, je treba najprej razjasniti,
kaj sploh je arhitekturno delo. Pri tem se lahko opremo na pojem
arhitektura, ki je v skladu z definicijo Slovarja slovenskega knjiznega
jezika ,umetnost oblikovanja prostora“. Na splosno lahko re¢emo,
da je arhitekturno delo rezultat umetniskega ustvarjanja. Seveda
ne bi bilo smiselno arhitektom na dolgo in Siroko razlagati, kaj je
arhitektura in kako so jo definirali pravni teoretiki, zato tu zapis§imo
le, da se pojem arhitekturno delo v pravu nanasa na sirok spekter
intelektualnih stvaritev, ki spadajo na arhitektovo delovno podrodje.
ZASP ne definira arhitekturnega dela, temve¢ le nasteva njegove
pojavne oblike. Zakon v 9. tocki 2. odstavka 5. ¢lena tako doloca,
da med avtorska dela spadajo tudi arhitekturna dela, npr. skice,
nadrti ter izvedeni objekti s podrodja arhitekture, urbanizma in
krajinske arhitekture. Slovenski ZASP je eden redkih nacionalnih
predpisov, ki izrecno omenja, da lahko arhitekturna dela izvirajo s
podrocja arhitekture, urbanizma in krajinske arhitekture, torej vseh
treh poglavitnih podrodij arhitekturnega ustvarjanja. Prav tako se
zakonska definicija nanasa na najrazli¢nejse kategorije arhitekturnih
del - od stanovanjskih zgradb, muzejev in industrijskih objektov do
mostov, parkov in celotnih predelov mest. Nobena pojavna oblika
arhitekturnega ustvarjanja torej ni izkljucena. Vendar pa je treba
opozoriti, da o arhitekturnem delu v avtorskopravnem smislu ne
moremo govoriti tedaj, kadar je mogoce zastavljeno nalogo resiti
na samo en nacin (npr. zaradi znadilnosti podlage ali okolice, v
kateri gradimo, specifi¢ne funkcije objekta, tehni¢nih omejitev,
javnopravnih predpisov in podrobnih Zelj naro¢nika). Ceprav te
omejitve krcijo avtorjev manevrski prostor, mora delo kljub temu
izstopati iz mnozZice povprec¢nih resitev, o ¢emer bo veé govora v
nadaljevanju. Vendar pa tehni¢ne in konstrukcijske omejitve le
redko toliko skr¢ijo avtorjeve ustvarjalne moznosti, da njegovo
ustvarjalno udejstvovanje ne bi bilo ve¢ mogoce.

V praksi se pojem arhitekturno delo najpogosteje nanasa na zgradbe

v klasi¢nem smislu, torej objekte, ki so nelocljivo povezani s podlago,

ustvarjeni iz gradbenih materialov in imajo neki dolgoroéni namen.
Sem spadajo druzinske hide in drugi stanovanjski objekti, poslovni
objekti in tovarne pa tudi gradovi, cerkve, muzeji, Sole, mostovi,
spomeniki itd. Zanje je zna¢ilno, da jih je praviloma mogoce od-
straniti le z uni¢enjem (npr. s porusenjem). Poleg zgradb se pojem
arhitekturno delo nanasa tudi na objekte, ki sluzijo zadasnemu
namenu, torej nimajo trajne narave, ali pa niso nelocljivo povezani
s podlago (razstavni prostori, gledaliske in filmske kulise, parki in
vrtovi, paviljoni, urbana oprema itd.).*

Pomembno je poudariti, da avtorskopravno varstvo uzivajo ne
le arhitekturna dela kot celote, ampak tudi njihovi posamezni
sestavni deli, kot so fasade, strehe, stopnisca, ograje in hodniki,
ter dela notranje arhitekture,’ na primer vrata, oboki in kamini, ée
izpolnjujejo predpostavke za avtorsko delo (1. odst. 6. ¢lena ZASP).
Taksna zakonska ureditev spretnim plagiatorjem preprecuje, da
bi prevzeli le sestavne dele tujega arhitekturnega dela in ga tako
nekaznovano zlorabili. Ceprav ZASP izrecno ne omenja gradbenih
kompleksov, so lahko varovani tudi ti, ¢e tvorijo enovito in medse-
bojno povezano celoto, kar pomeni, da mora med njimi obstajati
nekaksna notranja povezava. Kot primere lahko navedemo kopalisca,
Solske komplekse, zabavis¢ne parke, pokopalis¢a in urbanisti¢na
dela, ki so Ze po definiciji zmeraj zbir ve¢ arhitekturnih del (ulice,

trgi, mestne Cetrti itd.).©

2.1 IZPOLNJEVANJE ZAKONSKIH PREDPOSTAVK

Kot receno, ni vse, kar arhitekt ustvari (naride), samodejno tudi
avtorsko delo v pravnem smislu. Arhitekturno delo lahko pridobi
status avtorskega dela in pripadajoce avtorskopravno varstvo le, ée
izpolnjuje vseh pet meril, ki izhajajo iz 1. odstavka 5. ¢lena ZASP."
Pojem avtorsko delo je treba razumeti objektivno in ne z vidika
avtorja, pri cemer je kljuéno merilo za priznanje pravnega varstva v

delu izrazena individualnost, ki se presoja v vsakem primeru posebe;.
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2.1.1 STVARITEV

Prvo merilo avtorskega dela je, da mora biti delo avtorjeva osebna
stvaritev. To pomeni, da mora biti rezultat njegovega ravnanja ter
izraz njegove ustvarjalne dejavnosti. Zakon pri tem predpostavlja,
da je samo ¢lovek zmozen duhovnega ustvarjanja, zatorej dela, ki
jih ustvarijo izklju¢no stroji (npr. ra¢unalniki), ne morejo uzivati
avtorskopravnega varstva. Seveda to ne pomeni, da si avtorji ne
smejo pomagati s tehnoloskimi in industrijskimi resitvami in orodji.
Vedina arhitekturnih del nastane neposredno v elektronski obliki,
pomembno je le to, da je ,idejni vodja® projekta avtor, in ne raéu-
nalniski program. Kot smo Ze omenili, avtorjev poklicni naziv pri
tem ni pomemben, obratno pa zgolj dejstvo, da je projekt ustvaril
poklicni arhitekt, ne pomeni nujno, da je delo tudi avtorskopravno

varovano.

2.1.2 PODROCJE USTVARJALNOSTI

Avtorsko delo mora izvirati z enega od treh podroéij ustvarjalnosti,
ki jih omenja zakon, torej iz knjiZevnosti, znanosti ali umetnosti.
Za arhitekturna dela lahko re¢emo, da so obenem znanstvena in
umetniska dela, saj so rezultat arhitektovega strokovnega poznavanja
arhitekture, gradbenistva, projektiranja, fizike, statike, ekologije
in drugih znanosti, obenem pa so zavarovana le, ¢e imajo tudi

umetnisko vrednost.

2.1.3 DUHOVNOST

Naslednje merilo avtorskega dela je duhovnost oz. intelektualnost.
Delo mora izrazati obéutke in misli avtorja, imeti mora sporocilno
vrednost. Spekter sporo¢ilne vrednosti arhitekturnih del je zelo
Sirok. Zgradbe lahko odsevajo avtorjevo izvirnost, gospodarnost,
uporabnost, funkcionalni namen ali umetniski talent. Avtorsko
delo je predvsem nematerialna dobrina, ki se oblikuje v avtorjevem
duhu in pozneje izrazi na materialnih ali nematerialnih nosilcih,

ki omogocajo ¢utno zaznavo dela. Pri tem ni pomembno, kje in

kolikokrat se delo pojavi in izkoristi, saj se duhovna substanca dela

(avtorjeva kreacija) s tem ne izérpa.’

2.1.4 IZRAZENOST

Nadalje zakon doloca, da mora biti delo izraZeno, in sicer v katerikoli
obliki, ki omogoca zaznavanje dela s cloveskimi cutili — neposredno
ali s tehni¢nimi sredstvi. Arhitekturno delo se obicajno izrazi z
naértom, skico, ratunalnisko simulacijo 3D, maketo, kot zgrajeni
objekt ali njegova fotografija. Pri tem ZASP ne izklju¢uje nobene
oblike izraZenosti, zato ni nujno, da je delo trajno ohranjeno na
nekem materialnem nosilcu. Pomembno je omeniti, da je lahko
delo obenem izrazeno v ve¢ oblikah — npr. kot nacrt, ra¢unalniska
simulacija in zgrajeni objekt —, pa gre vseeno za eno avtorsko delo,
ne morda za tri.

Arhitekturno ustvarjanje je navadno dlje ¢asa trajajo¢ kreativni
proces, v katerem avtorsko delo prehaja iz preprostih konceptov
(idejne zasnove, osnutka, skic in shem) v kompleksne in dodelane
pojavne oblike (naért, prikaz 3D, zgrajeni objekt). Pri tem je za avtorja
pomembno, da varstvo uziva ne le konéni izdelek (torej izvedeni
objekt), ampak tudi vse predhodne ustvarjalne faze. Naloga avtor-
skega prava je, da avtorska dela zavaruje pred zlorabo Ze v zgodnjih
ustvarjalnih fazah, saj imajo kritve avtorskih pravic zaradi velike
investicijske vrednosti arhitekturnih del e toliko vedje posledice.
Ne glede na to, v kateri obliki je delo trenutno izrazeno, pa mora
zmeraj izpolnjevati z zakonom dolo¢ena merila. Zato mora biti
ustvarjalni presezek razpoznaven tudi v skicah in osnutkih, ceprav
vse podrobnosti Se niso dodelane.

Prva faza v procesu nastajanja avtorskega dela je ideja, ki pa v skladu
s 1. to¢ko 1. odst. 9. ¢lena ZASP ni avtorskopravno varovana. Tudi stil
oz. tehnika, v kateri je delo izvedeno, ustvarjalna metoda in umetniska
usmeritev same po sebi niso varovane, saj gre za splo$ne okolis¢ine
ustvarjanja, ki spadajo v kategorijo idej, odkritij in metod. Ta dolo¢ba

preprecuje monopolizacijo, ki bi okrnila umetnisko ustvarjanje in



KATEDRALA SVOBODE, IDEJNI PROJEKT NACRTOV ZA SLOVENSKI PARLAMENT, KI GA JE IZDELAL ZNANT SLOVENSKI ARHITEKT JOZE PLECNIK
LETA 1947, NI BIL NIKOLI REALIZIRAN, PA JE VSEENO POSTAL NACIONALNI SIMBOL

prosto uporabo idej. Sele ko se ideja izrazi oz. ,,prelije“ v izvedbeno
obliko (pa ¢eprav preprosto, npr. v skico ali idejni projekt), nastane
avtorsko delo.* Ceprav ideja po zakonu ni varovana, je vanjo pogosto
vloZenega Ze veliko avtorjevega dela. Zato je priporocljiv pogodbeni
dogovor med avtorjem in naro¢nikom, da morajo izoblikovani
koncepti ostati tajni, kot bo podrobneje obravnavano v poglavju 6.
Prva faza izvedbe ideje je osnutek (v arhitekturni stroki imenovan
idejna zasnova), ki ga ZASP izrecno varuje v 6. ¢clenu. Gre za vimesno
fazo, pri kateri avtorska ideja $e ni skladna z uresnicitvijo, pa vendar
ima dovolj individualnih ustvarjalnih potez, da je lahko varovana.s
Nadaljnje vmesne faze ustvarjanja arhitekturnega dela so skice in
risbe, modeli (makete) in naérti. Tudi te zakon izrecno varuje (9.
tocka 2.0dst. 5.¢lena ZASP). Vse vmesne faze so avtorskopravno
varovane tudi, ¢e delo ni nikoli dejansko zgrajeno.

ZASP izrecno varuje tudi izvedene (zgrajene) arhitekturne objekte
in konstrukcije, ki so najpomembnejsa pojavna oblika arhitektur-
nega dela. Zgraditev objekta velja za reproduciranje naérta, a to ni
povsem to¢no. Pri reproduciranju ve¢ine drugih avtorskih del (npr.
knjizevnih in glasbenih) je rezultat Se en izvod dela (npr. izdajanje
novih knjig ali nosilcev zvoka). Pri reproduciranju arhitekturnih

del pa je nac¢rt navadno ustvarjen zgolj zato, da bo izveden. Ko je

objekt zgrajen, delo pravzaprav komaj nastane. Prav zato ne moremo
redi, da je arhitekturni nacrt originalno delo, izvedeni objekt pa le
njegova reprodukcija. Tudi izvedeni objekt je original. Pri tem je
treba opozoriti tudi, da objekta, ki izhaja iz nacrta, ni dovoljeno
zgraditi brez avtorjevega dovoljenja. To bi bil namre¢ Ze poseg v
njegovo izklju¢no pravico.

Opozoriti je treba, da v nasprotju z izvedenim objektom za vmesne
faze nacrtovanja ne velja pravica do proste uporabe del na splosno
dostopnih krajih (55. ¢len ZASP). Nadrt, skica ali maketa Se nezgra-
jenega objekta, ¢etudi so postavljeni na javno dostopnem kraju,
tako niso v prosti uporabi.” To pomeni, da avtor neomejeno obdrzi

materialne in moralne avtorske pravice na teh delih.

2.1.5 INDIVIDUALNOST

Najpomembnejse merilo avtorskega dela je individualnost. Ta
izvira iz samega avtorja, kazZe pa se v njegovem delu, a le takrat,
kadar je imel avtor dovolj $irok manevrski prostor za izrazanje
lastnih oblikovalskih znacilnosti Individualnost je arhitektova
osebna nota, ki presega zgolj funkcionalno reSevanje prostorskega
problema. Lahko se kaze skozi ucinke svetlobe in senc, barvne

variacije, izbiro materialov, postavitev in obliko oken, vrat in zidov
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itd. Avtor seveda lahko ¢rpa tudi iz mnoZice obstojecih podatkov
in stvaritev, se pusti navdihniti tujim arhitekturnim delom, lahko
sledi dolo¢enemu gradbenemu slogu in uporablja zanj znacilne
elemente, vendar se mora v takem primeru individualnost njegovega
ustvarjanja $e mocneje izrazati. V nadaljevanju se bomo natanc¢neje
posvetili temu, kako se lahko individualnost izraza v arhitekturnih
delih in kako visoka raven individualnosti je za avtorskopravno
varstvo sploh potrebna.

Nekateri zakoni uporabljajo namesto izraza individualnost izraz
izvirnost.*® To je treba razumeti relativno, saj je resni¢no izvirnost
vsodobnem ustvarjanju tezko doseci. Objektivne omejitve gradnje
kljub razvoju novih materialov in gradbenih tehnik postavljajo
arhitekte pred skoraj nepremostljiv izziv, da bi ustvarili kaj povsem
izvirnega, tako reko¢ nikoli videnega.

Individualnosti prav tako ne moremo enaciti s pojmom novost, ki je
na primer nujno merilo pri patentnem varstvu. Novost v umetnosti
ni tako neposredno primerljiva in izrac¢unljiva, zato zadostuje, da je
delo novo s subjektivnega vidika, z vidika avtorja. Ce avtor ustvari
delo z individualnimi znacilnostmi, ne da bi pri tem zavestno ali
nezavedno kopiral drugo delo, je njegovo delo avtorskopravno

varovano.”

Ko govorimo o individualnosti, prav tako nimamo v mislih kakovosti.
Obseg dela, kakovost uporabljenih materialov, investicijska vrednost
in trajnost objekta za presojo niso klju¢nega pomena.

Arhitekturna dela se od vecine drugih avtorskih del razlikujejo po
tem, da imajo predvsem prakti¢en namen, zato jih uvrs¢amo med
dela uporabne umetnosti.>* S pravnega vidika je treba poudariti, da
se pri tovrstnih delih zahteva vedja individualnosti kot pri t. i. ¢istih
umetniskih delih. Zakonodaja priznava slikam, risbam, kipom, lepo-
slovnim delom ipd. avtorskopravno varstvo, ¢e le izrazajo kakrsnokoli
stopnjo individualnosti (¢etudi zelo nizko), za arhitekturna dela pa
to ni dovolj. V teoriji prevladuje mnenje, da mora biti arhitekturno
delo na dovolj visoki ustvarjalni ravni, torej mora biti zanj znac¢ilna
dolocena individualnost. Gre za poskus, da bi definirali mejo, ki bi
lo¢evala varovana dela od del, ki pravnega varstva ne uzivajo. Seveda
ne bo sporno, ali so avtorskopravno varovana dela, ki so dale¢ nad
ravnjo obi¢ajnega ustvarjanja (poskusajte si predstavljati objekt, ki
za vas predstavlja najbolj izjemno arhitekturo). Vendar pa taksna
intenzivnost za avtorskopravno varstvo ni nujna. Poenostavljeno
reeno, zadostuje, da ima delo dovolj individualnih znacilnosti, da
se povzdiguje nad mnozico ,vsakdanjih gradbenih stvaritev®, kar

pa je treba presojati v vsakem primeru posebej.>
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Kadar mora arhitekt upostevati dolo¢ene tehni¢ne in gradbene
omejitve, bo zahteva po individualnih elementih temu primerno
nizZja, kljub temu pa mora delo imeti vsaj nekaj individualnih zna-
¢ilnosti, ki izrazajo umetnisko vrednost objekta. Pri tem je treba
poudariti, da elementi dela, ki so pogojeni zgolj tehni¢no (tehni¢ni
detajli in tehni¢ne izvedbe), niso avtorskopravno varovani.> Kot bo
razvidno v nadaljevanju, lahko v nekaterih primerih tehniéne detajle
zavarujemo s patentom ali modelom. Prav tako avtorskopravno
varstvo ni mogode v primerih, v katerih je mogoce nalogo zaradi
funkcionalnih omejitev resiti le na en nacin.

V praksi se vprasanje, ali je neko arhitekturno delo avtorskopravno
varovano, pojavi $ele v primeru pravnega spora, ki se resuje pred
sodis¢em.>* Ali gre v posameznem primeru za avtorsko delo, je
pravno vprasanje, o katerem lahko odlo¢a le sodisée, kar pomeni,
da sodnik po lastni presoji oceni, ali delo izpolnjuje vsa merila
avtorskega dela. S strokovnega stali$¢a je to lahko sporno, saj na
sodnikovo objektivno presojo vplivajo njegov osebni okus, predzna-
nje, socializacija in drugi dejavniki.> Glede strokovnih vprasanjs
podroéja arhitekture in oblikovanja se sodniki zato lahko oprejo na
mnenja sodnih izvedencev ustrezne stroke,** vendar pa odlocitev,
ali gre pri dolo¢enem delu za avtorsko delo v smislu dolo¢b ZASP,
zmeraj sprejme sodis¢e. Pri odlo¢anju o tem je pomemben tudi
¢asovni vidik. Kar je nekdaj veljajo za ustvarjalno in izvirno, je lahko
danes Ze povsem banalno, zato so za presojo odlo¢ilne okolis¢ine,
ki so obstajale takrat, ko je bilo delo ustvarjeno, in ne okolis¢ine,

ki so podane ob odloc¢anju v sporu.

2.2 OCENJEVALNA MERILA INDIVIDUALNOSTI
ARHITEKTURNIH DEL

Kadar sodi$ce presoja, ali dolo¢eno arhitekturno delo izpolnjuje
pogoje avtorskega dela, mu ZASP in sodna praksa nudita le malo
konkretnih smernic. Zato je Se toliko pomembneje oblikovati
prakti¢na merila, ki bodo primerna za sodno presojo in obenem s
strokovnega stali$¢a arhitekturne stroke.

Izhajajoc iz Kodeksa poklicne etike arhitektov, krajinskih arhitektov
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in prostorskih nacrtovalcev, lahko individualnost arhitekturnega

dela dolo¢imo z naslednjimi merili:*

— prostorska skladnost,morfologija in tipologija,

—funkcionalnost, jasnost in logi¢nost razporeditve
in povezanosti programskih sklopov,

—izvirnost in oblikovna skladnost,

—sodobnost, gospodarnost in trajnost oblikovnih
in konstrukcijskih resitev,

—izbor materialov in obdelav.

Podobna merila lahko izpeljemo tudi iz tuje pravne literature. Na
podlagi sodnih odlo¢itev v posameznih primerih je Christiane Schildt-
Lutzenburger oblikovala lastna razmejitvena merila.** Kot enega izmed
klju¢nih kazalnikov ustvarjalnosti avtorskega dela navaja ¢lenitev
konstrukcijeali fasade. Ta je lahko bodisi harmonicna (kadar izkazuje
uravnotezena in skladna razmerja med posameznimi strukturami;
za tovrstno ¢lenitev sta znacilni jasnost in simetri¢nost, pomembna
pa je tudi izbira proporcev® ) bodisi kontrastna (kadar so nasprotja
tista, ki pripomorejo k ustvarjalni odli¢nosti arhitekturnega dela,
vendar le, ée ne u¢inkujejo naklju¢no, ampak pric¢ajo o skrbnem
nacrtovanju* ). Kot druga merila lahko navedemo $e obliko, material
in barvo zgradbe. Oblika je tako lahko simbol za namen, ki ga ima
zgradba,* ali odraza skladnost z obdajajoco pokrajinos* v oblikovnem
ali materialnem smislu. Arhitekt lahko z izbiro materiala zgradbi
podeli lahkotnost in organskost,” prav tako je lahko material nosilec
simbolnega pomena.* Izkaz avtorjeve ustvarjalnosti je lahko tudi

izbira barve fasade.>

2.2.1 MERILA, KI NISO RELEVANTNA

Poleg zgoraj navedenih meril obstaja tudi vrsta drugih okolis¢in,
ki pogosto le navidezno pomagajo pri odlo¢itvi, ali gre vdanem
primeru za avtorsko delo. Vedina teh meril na presojo ne bi smela
vplivati, nekatera pa so lahko kvedjemu indic za priznanje avtor-

skopravnega varstva

Umetniska, estetska ali druga kakovost dela: vrednotenje dela
po umetniskih ali estetskih lastnostih z vidika avtorskopravne
opredelitve ni bistveno. Umetnost je zunaj prava in je ni mogoce
presojati po objektivnih pravnih merilih.* Kar se komu zdi banalno,
jelahko za drugega genialno, kar obenem pomeni, da se subjektivnim
sodbam ni mogoce izogniti. Tudi od najbolj umetnisko ozaves¢enega
in izkusenega sodnika ni mogode pric¢akovati, da njegovo subjektivno

vrednotenje estetike ne bi vplivalo na njegovo odlocitev.

Arhitektovo znanje in sloves: seveda ni mogoce zanikati, da
vedje znanje daje boljso teoreti¢no podlago, Se zdaleé pa ni jamstvo
za ustvarjalnost in talent. Arhitekt z ob¢utkom za obliko, barvo in
razmerja ter dobro prostorsko predstavo bo gotovo dosegel boljse
rezultate kot kdo, ki teoreti¢nega znanja ne zna prakti¢no uporabiti.
Tudi arhitektov ugled in prepoznavnost v strokovnih krogih ne

zagotavljata, da so vse njegove stvaritve umetnostni presezki.s”

Arhitekturni natecaji: éeprav dela, ki so nagrajena na razli¢nih
arhitekturnih natecajih*, v strokovnih krogih in $irsi javnosti uzivajo
vedjo prepoznavnost, niso samodejno avtorskopravno varovana.
Lahko pa strokovna mnenja in kritike vplivajo na presojo sodiséa
o ustvarjalni vrednosti dela. Nagrajenost dela na natecaju je lahko
zato indic v prid temu, da objekt izpolnjuje merila avtorskega dela. V
praksi si je namre¢ tezko predstavljati, da delo, ki so ga profesionalni
ocenjevalci nagradili na strokovnem natecaju, v o¢eh sodisc¢a ne bi

zadostilo merilom za avtorskopravno varstvo.

Vlozeni trud, sredstva in stroski: avtorsko delo je lahko rezultat
dolgotrajnega truda, lahko pa nastane tako reko¢ v hipu, zato avtorjev
vlozeni trud in ¢as za opredelitev nista relevantni okolis¢ini. Izdelava
arhitekturnega dela je zaradi obseznosti projekta Se posebej draga,
vendar pa nikakor ne velja, da je delo, pri katerem so bili uporabljeni
drazji materiali ali pa so bili z njegovo izdelavo povezani visoki

strodki, ze zgolj zaradi tega vredno avtorskopravnega varstva.»
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Kvantitativni obseg dela: arhitekturno delo je lahko majhna
pocitniska hiska ali pa obsezen urbanisti¢ni kompleks, ki zdruzuje
ve¢ objektov in njihovo okolico. Obseg dela oz. velikost objekta za

presojo nista bistvena.

Mnozi¢na produlkcija in ekskluzivnost: z vidika avtorskega prava
je povsem nepomembno, ali je arhitekturno delo namenjeno mnozi¢ni
produkciji ali pa gre za unikatno stvaritev. Razumljivo je sicer, da se
ekskluzivnim delom namenja ve¢ pozornosti, kar pa $e ne pomeni,
da je delo dovolj ustvarjalno za avtorskopravno varstvo. Prav tako
lahko mnozi¢na produkcija res nakazuje na obrtno komponento,

pa vendar to ne more okrniti individualnih potez dela.*

Spomenisko varstvo: arhitekturni objekti so lahko varovani tudi
v okviru spomeniskega varstva, ki v takih primerih obstaja poleg
avtorskega in ima pred njim prednost. Skladno z Zakonom o varstvu
kulturne dedis¢ine* se arhitekturni objekti lahko uvrs¢ajo med
kulturno dedi$¢ino. Poudariti je treba, da ni nujno, da objekt, ki je
registriran kot kulturna dedis¢ina, zgolj zato uziva tudi avtorsko-
pravno varstvo, saj merila za vrednotenje kulturne dedis¢ine niso
enaka tistim za presojo avtorskih del. Najpomembnejsa razlika je,
da se spomenisko varstvo nanasa samo na objekte iz preteklosti, ne

pa tudi na sodobne gradnje.*

2.3 VARSTVO ARHITEKTURNIH DEL S PATENTOM

IN MODELOM

Arhitekturno delo je lahko varovano z avtorsko pravico in e z
dvema pravicama industrijske lastnine: patentom in modelom.
Obe zadnji moznosti sicer v praksi nista pogosti, vendar pa nikakor
nista izkljudeni.

V skladu z 10. ¢lenom Zakona o industrijski lastnini* (v nadaljevanju
ZIL-1) se patent podeli za izum s slehernega podrocja tehnike, ki je
nov, inventiven in industrijsko uporabljiv. S patentom je mogoce va-

rovati tako proizvod oz. izdelek pa tudi postopek. Izum mora biti nov,

kar pomeni, da ni del stanja tehnike. V stanje tehnike $teje vse, kar
jebilo pred datumom vlozZitve patentne prijave kakorkoli dostopno
javnosti.* Arhitekturna dela je mogoce varovati s patentom, kadar
pomenijo nove tehni¢ne resitve (npr. tehni¢ni detajli, poseben nadin
gradnje).* Za samo estetsko formo patent ni primeren. Patentno
prijavo je treba vloziti pri Uradu RS za intelektualno lastnino.*
Patent traja 2o let od datuma vlozitve patentne prijave, imetniku pa
zagotavlja izkljuéne pravice do izdelave in uporabe patentiranega
izuma in njegovega dajanja v promet.

V 33. ¢lenu ZIL-1 je dolodeno, da se lahko model registrira za videz
izdelka, ki je nov in ima individualno naravo. Videz izdelka pomeni
izgled celotnega izdelka (npr. stola, mize, vrat) ali njegovega dela
(npr. kljuke), ki izhaja iz znacilnosti zlasti linij, obrisov, barv, oblike,
teksture oziroma materialov izdelka samega ali ornamentov na
njem. Model je pri arhitekturnih delih omejeno uporaben. Sicer
varuje vizualne in oblikovne prvine dela, vendar je omejen na izdelke.
Celotnega arhitekturnega objekta ne moremo definirati kot izdelek,
saj je izdelek v zakonskem smislu industrijski ali obrtni proizvod.
Lahko pa se z modelom varujejo posamezni deli arhitekturnega
objekta (npr. balkoni, stopnisca, kamini), pa tudi notranja arhitek-
tura (npr. celotni koncept notranje opreme restavracije, hotela ali
poslovnega prostora).”” Tudi model je treba registrirati pri Uradu RS
za intelektualno lastnino.* Traja najvec 25 let od datuma vlozitve
prijave in zagotavlja enak obseg pravic kot patent.

Prednosti patenta in modela so predvsem v tem, da gre za registrske
pravice, zato arhitektu ne bo treba dokazovati avtorstva, temvec le
imetni$tvo pravice s potrdilom o registraciji in zatrjevano krsitev.
Registrirani imetnik ima torej prednost pred vsemi drugimi in
lahko od vsakogar zahteva, naj se vzdrzi krdenja njegovih pravic.
Pomanjkljivosti patenta in modela pa so predvsem pladilo nadome-
stila za registracijo in to, da mora arhitekt dokazati izpolnjevanje
zakonskih meril, kar pa predvsem pri merilu novosti ni zmeraj

preprosto.
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3. ARHITEKRTOVE AVTORSKE PRAVICE

3.1 AVTORJI, SOAVTORJI IN AVTORSKA DELA,
USTVARJENA V DELOVNEM RAZMERJU

Pri arhitekturnih delih je kot avtor praviloma priznan tisti, ki je
ustvaril nacrt, kar pa ni zmeraj nujno. Zakon to t. i. nacelo avtorstva
namrec dopolnjuje Se z domnevo avtorstva,* po kateri za avtorja velja
tisti, ¢igar ime, psevdonim ali znak je na obi¢ajen na¢in naveden na
delu. Vsekakor pa je avtor zmeraj fiziéna oseba. Posamezna upravi-
¢enja avtor sicer lahko prenese na pravne osebe, a izvirno avtorska
pravica nikoli ne more nastati pri pravni osebi.

Zaradi kompleksnosti arhitekturnih del obi¢ajno pri na¢rtovanju
sodeluje ve¢ arhitektov, in sicer hkrati ali v razli¢nih fazah nasta-
janja dela (npr. en arhitekt ustvari idejni projekt, drug pa projekt
za izvedbo). Ce je njihova stvaritev nedeljiva celota, so ti arhitekti
soavtorji. Na delu imajo vsi skupaj nedeljivo avtorsko pravico, ¢eprav
jim nekatera upravicenja pripadajo v skladu z njihovim delezem
(npr. avtorski honorar).° Delezi posameznih soavtorjev se dolodijo
glede na dejanski prispevek vsakega izmed njih k stvaritvi avtor-
skega dela, ¢e niso njihova medsebojna razmerja s pogodbo drugade
dolocena. Seveda mora vsak izmed soavtorjev k delu prispevatilastne
individualne elemente, ne pa zgolj tehnicnih resitev, ki kot take
ne bi uzivale avtorskopravnega varstva. Kadar je mogoce stvaritve
posameznih avtorjev lo¢iti in jih samostojno uporabljati, gre za
zdruzena dela. To so samostojna dela, ki pa jih avtorji zdruzijo
zaradi skupne uporabe (npr. razli¢ni arhitekti ustvarijo vsak svoj
del zgradbe ali pa posamezne zgradbe v gradbenem kompleksu).
Tudi zanje smiselno veljajo pravila o soavtorstvu.s* Ne glede na to,
kak$na je narava sodelovanja vec avtorjev, je priporocljivo, da se
njihova notranja razmerja uredijo s posebno pogodbo.s*
Soavtorstvo je obicajno pri delih, ustvarjenih v arhitekturnih pod-
jetjih, znotraj katerih deluje ve¢ arhitektov. Opozoriti je treba, da
arhitekti v takih primerih sicer delujejo pod skupnim imenom, kar

pa $e ne pomeni, da so vsa ustvarjena dela samodejno skupna oz.

da gre v vseh primerih za soavtorje. Pogoj za soavtorstvo je, da je
delo nedeljiva celota. Na istem arhitekturnem delu tako arhitekt in
oblikovalec nista nujno soavtorja, kadar eden ustvari zgradbo, drugi
panotranjo opremo in je njuni deli mogoce (fizi¢no ali konceptualno)
lo¢iti. Medtem ko sta na primer pri pisanju libreta in glasbe za
opero oba ustvarjalca soavtorja, saj je operno delo nedeljiva celota.
ZASP v 101. in 102. ¢lenu posebej ureja avtorske pravice na delih, ustvar-
Jjenihv delovnem razmerju.>* Pri tem doloca, da so materialne in druge
pravice avtorja na delu, ustvarjenem v delovnem razmerju, izklju¢no
prenesene na delodajalca za deset let od dokoncanja dela. Ko avtor
torej ustvari delo v okviru svoje zaposlitve, avtorske pravice samo-
dejno (brez posebnega dogovora ali pogodbe) pripadajo delodajalcu.
Temu za pridobitev pravic avtorju tudi ni treba placati dodatnega
nadomestila (poleg place). Prenos na delodajalca je izkljuden, kar
pomeni, da avtor sam s pravicami ne more vec¢ razpolagati, torej jih
ne more prenesti $e na koga tretjega. Delodajalec palahko v desetih
letih s pravicami prosto razpolaga in jih torej lahko prenese na tretje
osebe. Po preteku te dobe pravice znova pripadejo avtorju, prav tako
po samem zakonu in brez posebnega dogovora. Pogosto se zgodi, da
delodajalec te pravice potrebuje za svojo poslovno dejavnost tudi
po desetih letih. Ker pa tedaj znova pripadejo avtorju, bi ta lahko
postavil delodajalcu nesorazmerne zahteve za nadaljnje izkoris¢anje
avtorjevega dela. Zakon je interese delodajalca zavaroval tako, da
lahko ta po desetih letih zahteva, naj se pravice znova prenesejo nanj
ob placilu primernega nadomestila (t. i. prisilna licenca). V zvezi s
tem je treba tudi poudariti, da moralne pravice nikdar ne preidejo
na delodajalca, torej ima avtor zmeraj moznost uveljavljati pravico
do priznanja avtorstva, spostovanja dela in druge moralne pravice.*
Prav tako obdrZi pravico, da svoja dela uporablja v okviru zbranih
del, kar pomeni, da lahko uporablja delo, ustvarjeno v delovnem
razmerju, pri vsakr$ni predstavitvi svojega opusa (npr. na razstavi

in v portfelju).®

Dolocbi 101. in 102. ¢lena ZASP veljata za zaposlene v javnem in
zasebnem sektorju v vseh oblikah delovnih razmerij. Pri presoji,
ali je delo nastalo v delovnem razmerju, se upostevajo vse pravne
(pogodba o zaposlitvi, kolektivna pogodba itd.) in dejanske okolis¢ine
(delo po navodilih delodajalca, v njegovih prostorih, z njegovimi
sredstvi itd.), torej se pojem delovno razmerje razlaga v kar najsirSem
smislu. Ce pa avtor ustvari delo na podlagi podjemne pogodbe, pod
svojimi pogoji in s svojimi sredstvi, potem ne moremo govoriti o
delovnem razmerju. Seveda lahko avtor in delodajalec s pogodbo
drugade uredita medsebojne pravice in obveznosti, npr. dolo¢ene
pravice delodajalca ali avtorja izkljudita, spremenita 10-letni rok,

se dogovorita za dodatno pladilo avtorju ipd.s”

3.2 ARHITEKTOVE MORALNE PRAVICE

ZASP ureja $tiri moralne pravice: pravico do prve objave (17. ¢len),
pravico do priznanja avtorstva (18. ¢len), pravico do spostovanja dela
(19.¢len) in pravico do skesanja (zo. ¢len), od katerih so za arhitekte
najpomembnejse prve tri. Avtor ima izklju¢no pravico odlo¢iti, kdaj
in kako bo njegovo delo prvi¢ objavljeno. Pravica do prve objave
arhitekturnih del je aktualna predvsem za nacrte in skice, saj so ze
zgrajeni objekti po sami naravi stvari navadno dostopni javnosti.
Avtor ima nadalje pravico do priznanja avtorstva na svojem delu, s
katero navzven potrdi, da je delo njegova stvaritev. Ta pravica obsega
avtorjevo upravic¢enje do navedbe avtorstva na delu, upravi¢enje do
odkritja pravega avtorstva (kadar je bilo delo objavljeno anonimno
ali pod psevdonimom) in upravienje, prepovedati drugim, da za
delo uporabijo svoje ime (npr. pri plagiatu). Avtor lahko delo opremi
s svojim pravim imenom, psevdonimom, znakom ali simbolom,
lahko pa ga objavi tudi anonimno.s* Ta pravica se ne nanasa le na
nalrte, ampak sme arhitekt tudi od lastnika zgrajenega objekta
zahtevati, da je objekt na dobro vidnem mestu opremljen z njegovim

podpisom. Ta je lahko zasnovan Ze v nacrtu kot plastika ali relief,

lahko pa se pritrdi na objekt, ko je ta ze dokoncan (npr. kot tabla).
Kadar je objektov ve¢, je dovolj, ¢e je arhitekt oznacen le na enem.
Pravico do spo$tovanja dela bomo podrobneje obravnavali v zvezi

s kr$itvami avtorjevih pravic v poglavju 4.6.

3.3 ARHITEKTOVE MATERIALNE PRAVICE

Ce so moralne avtorske pravice tiste, ki varujejo duhovno komponento
avtorjeve ustvarjalnosti (njegov ugled, razpoznavnost, vez med njim
in njegovim delom), pa so za avtorja kljub temu najpomembnejse
materialne avtorske pravice, saj mu omogocajo ekonomsko izko-
ri$¢anje njegovih stvaritev. Mednje spadajo predvsem pravica do
reproduciranja(23. clen ZASP), pravica do distribuiranja (24. ¢len)in
pravica do predelave (33. ¢len). Pravica do reproduciranja je izklju¢na
pravica, da se delo ohrani na materialnem nosilcu, zlasti v obliki
grafi¢nega razmnozevanja, tridimenzionalnega razmnozevanja,
zgraditve oziroma izvedbe arhitekturnega objekta, fotografiranja,
vizualnega snemanja in shranitve v elektronski obliki. Pravica do
distribuiranja je izkljuéna pravica, da se delo daje v promet (npr.
da se proda).® Pravica do predelave se nanasa na primere, ko se
neko ze obstojece avtorsko delo predela ali pojavi kot sestavni del
novega avtorskega dela (ki ga ustvari drug avtor) in skupaj z njim
tvori nerazdruzljivo celoto. Pri tem lahko prevzame le posamezne
elemente (npr. samo balkon) ali pa celoten objekt. Seveda mora
prvotni avtor predelavo dovoliti, sicer gre za krsitev pravic, ki se ji
avtor lahko upre. Dolocba 33. ¢lena se nanasa samo na primer, ko
avtor voljno prenese svojo izklju¢no pravico do predelave na koga
drugega. Od predelave je treba razlikovati situacijo, ko avtorja tuje
delo zgolj navdihne, da ustvari novo delo. Pri navdihu gre namre¢
za prosto uporabo, ki je avtorju prvotnega dela ni treba dovoliti.
Arhitekti se s predelavo Se posebno pogosto sre¢ujejo pri rekonstruk-
ciji. Pri tej prvotne zgradbe ni ve¢, objekt pa se ponovno zgradi le

na podlagi naértov in/ali fotografij. Kadar arhitektu ti predstavljajo
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zgolj osnovo, na podlagi katere ustvari lastno intelektualno stvaritev,
lahko govorimo o predelavi. Gre za situacijo, ko arhitekt uporabi
nekaj izvirnih elementov rekonstruirane zgradbe ter jim doda lastne
individualne elemente. Kadar arhitekt znova in na novo ustvari le
manjkajoc¢i del zgradbe, o predelavi ne moremo govoriti. V takih
primerih gre za dve arhitekturni deli, ki sta zgolj fizi¢no povezani. So

pa dodani elementi lahko samostojno avtorskopravno varovani.

3.4 DRUGE ARHITEKTOVE PRAVICE

Med drugimi avtorjevimi pravicami je za arhitekte pomembna
predvsem pravica do dostopa do dela (34. ¢len ZASP). Avtor ima
pravico do dostopa do svojega dela, ki je v posesti koga drugega, a
le tedaj, kadar Zeli delo reproducirati (npr. fotografirati, posneti,
narisati) ali predelati. Seveda pri slednjem ne more predelati tistega
primerka, ki je v lasti posestnika, predela lahko zgolj svoje delo
kot duhovno stvaritev (npr. fotografijo ali naért). Drugi razlogi, iz
katerih bi avtor lahko zahteval dostop, so nedopustni (npr. ¢e bi hotel
arhitekt dostopiti do objekta samo zato, da bi preveril, ali ga lastnik
ustrezno vzdrzuje in ali je izvedel kaksne spremembe).¢3Pravico do
dostopa mora arhitekt uveljavljati obzirno do posestnika objekta.
Ne sme na primer zahtevati izvrSevanja svoje pravice ob ¢asu, ki
je za posestnika neugoden. Kraj, ¢as in druge okolis¢ine dostopa
naceloma doloca posestnik, vendar pa mora arhitektu dovoliti tudi
morebiten vstop v notranje prostore.* Stroski dostopa bremenijo
avtorja, lastnik objekta pa lahko zahteva njihovo povrnitev (ne more
pa zahtevati pladila za to, da avtorju dostop dovoli). Kadar objekt ni
zavarovan z avtorsko pravico (ker ne izpolnjuje pogojev za avtorsko

delo), bi bilo treba pravico do dostopa urediti pogodbeno.

3.5 OMEJITVE ARHITEKTOVIH PRAVIC

Ceprav je avtorska pravica absolutna, je ni mogoée zmeraj dosledno
uresnicevati. Najpomembnejs$a omejitev arhitektovih pravic je
dolodena v 55. ¢lenu ZASP, ki ureja prosto uporabo del na splosno
dostopnih krajih. Splosno dostopna dela v parkih, na ulicah, trgih

in drugih javnih krajih zaradi trajne prisotnosti v javnosti posta-
nejo nekaksno javno dobro, zato zakon omogoca njihovo prosto
uporabo. Prvi pogoj za prosto uporabo je, da mora delo stati na
javno dostopnem kraju. To so lahko tudi zemlji$¢a v zasebni lasti,
e so dostopna javnosti (npr. zasebni parki, podzemna Zeleznica,
pokopalisca).©s Drugi pogoj pa je, da delo na splosno dostopnem
kraju stoji trajno. Izpolnjevanje pogoja je treba presojati v vsakem
primeru posebej, vendar pa lahko re¢emo, da ne bo izpolnjen npr.
pri trgovinskih izlozbah in nekaterih za¢asnih krajinskih umetni-
$kih delih (landscape art ipd.), pri katerih je kot gradbeni material
uporabljeno npr. rastlinje.

Prosta uporaba obsega zlasti vse oblike reproduciranja del (npr.
fotografiranje, snemanje, risanje), distribuiranje teh primerkov,
RTV-oddajanje itd., zakon pa doloéene uporabe tudi prepoveduje.
Tako ni dovoljeno reproduciranje del v tridimenzionalni obliki ali z
enakim namenom izkori$¢anja kot izvirno delo.®® Arhitekturnih del
torej ni dopustno reproducirati tako, da zgradimo Se en primerek,
niti za zasebno uporabo (kar je sicer dovoljeno pri drugih avtorskih
delih).” Iz te dolocbe sledi tudi prepoved t. i. gradbenega citata, pri
katerem bi avtor nekega arhitekturnega dela v svoje delo prevzel
posamezni element tujega arhitekturnega dela in se skliceval na
prosto uporabo, kar je seveda nedopustno (v takem primeru bi $lo za
plagiat).®® Prav tako se reprodukcije ne smejo uporabiti za doseganje
premozenjskih koristi (npr. s tiskanjem razglednic, na katerih
je delo upodobljeno).* Pri obves$éanju o dnevnih dogodkih so na
posnetku ali fotografijah v ozadju pogosto vidni razli¢ni arhitekturni
objekti, ki stojijo na lokaciji. Ce je ta lokacija splo§no dostopen kraj,
gre za prosto uporabo del na javno dostopnih krajih, ¢e pa bi bila
posnetek ali fotografija narejena na kraju, ki javnosti ni dostopen
(npr. na zasebnem posestvu), pa bi lahko prisla v postev pravica do
obvescenosti iz 48. clena ZASP, ki je prav tako oblika proste uporabe
del (sevedale, ¢e je samo arhitekturno delo zgolj ,,0zadje“ dogodka,
o katerem se poroca, in ne sam predmet prispevka). V obeh primerih
je taks$na uporaba dela torej prosta.

Tudi v primerih proste uporabe velja, da je avtor upravi¢en do navedbe
avtorstva, razen e bi bila tak$na navedba izrazito nesmotrna (npr.
navedba, da je Tromostovje delo arhitekta Jozeta Ple¢nika, vsaki¢

ko se pojavi v novinarskem prispevku).”

3.6 KRSITVE ARHITEKTOVIH PRAVIC

Arhitekt lahko vsakomur prepove poseganje v svoje izklju¢ne avtorske
pravice in ima na voljo razli¢ne pravne instrumente, s katerimi se
upre krsitvam svojih pravic. Pri arhitekturnih delih sta najpogoste;jsi
krsitvi pravice do priznanja avtorstva in pravice do spostovanja dela.
Arhitektova pravica do priznanja avtorstva se krsi zlasti takrat, kadar
se mu odrece (npr. Ce se z nalrta izbri$e zaznamba ali z zgradbe
odstrani tabla z navedbo avtorjevega imena, pa tudi v primerih,
kadar gre sicer za prosto uporabo dela, a avtor ob uporabi ni na-
veden). Se huje je avtorjeva pravica prizadeta v primeru plagiata.
Plagiat je nekak$na duhovna tatvina, pri kateri si kdo zavestno
lasti tuje delo. Pri tem je krsitev navadno dvojna: oseba reproducira
tuje avtorsko delo (neupravi¢eno reproduciranje) in v zvezi s tem
delom navede svoje ime (kr$itev pravice do priznanja avtorstva).
Plagiat se lahko nanasa na celotno delo ali pa le na prevzemanje
posameznih elementov tujega dela, v obeh primerih pa si morata biti
deli (reprodukcija in original) podobni glede bistvenih ustvarjalnih
znacilnosti.”” Plagiatorstvo spada med najhujSe posege v avtorsko
pravico, ki je v $kodo ne le originalnemu avtorju dela, ampak se
negativno kaze v celotni profesionalni skupnosti, saj se za avtorja
(npr. naro¢nikom in investitorjem) izdaja nekdo, ki to ni. Zaradi
profesionalnega interesa stroke, pri arhitekturnih delih pa ne na-
zadnje tudi SirSega javnega interesa, da se taksne zlorabe preprecijo,
je plagiat tudi kaznivo dejanje po 147. ¢lenu kazenskega zakonika,
za katero je zagrozena denarna kazen ali zapor.”> Pri plagiatu ima
arhitekt torej na voljo dvojno pravno zas¢ito — vlozitev kazenske
ovadbe in/ali civilne tozbe. Z vlozitvijo ovadbe sicer doseze, da
storilec za kaznivo dejanje kazensko odgovarja, drugih zahtevkov
(odskodnina, odpravakrsitve ...) pa v kazenskem postopku naceloma
ne more uveljavljati, zato je v takem primeru bolj smiselna civilna



tozba. Ker je plagiatorstvo irok pojem, ki zajema tudi ravnanja, ki ne
pomenijo zmeraj krsitve avtorskih pravic, so $e toliko pomembnejse
neformalne sankcije, ki grozijo plagiatorjem (npr. disciplinske sank-
cije zbornice ali profesionalnega zdruZenja, negativno vrednotenje
stroke in kolegov, odvzem licence).

O krsitvi pravice do spostovanja dela govorimo tedaj, kadar krsitelj
poseze v integriteto avtorskega dela. V skladu z 19. ¢lenom ZASP se
avtor lahko upre posegom v svoje delo, pa tudi zgolj uporabi svojega
dela, ¢etudi delo s tem sploh ni bilo okrnjeno, a lahko svojo pravico
uveljavlja le, ¢e bi bila s posegom ali uporabo dela lahko okrnjena
njegova osebnost (tj. avtorjev ugled, ¢ast ali duhovna vez, ki se plete
med njim in njegovim delom?). Ni nujno, da se krsitev dejansko
zgodi, dovolj je Ze, da krsitev grozi. KrSitev pravice do spostovanja
dela je tudi kaznivo dejanje po 2. odst. 147. ¢lena KZ-1.7* Kadar
govorimo o Zaljivem posegu v delo, mislimo na spremembe dela
v smislu skazitev ali okrnitev (npr. okrnitev fasade, delno porusenje
zgradbe, zamenjava strehe, izgradnja dodatnega nadstropja, vgradnja
oken, ki se razlikujejo od izvirnih, pa tudi odstopanje od izvirnega
dela pri ponovni izgradnji dela po uni¢enju).”s Poudariti je treba, da
avtorsko pravo ne pozna ,izboljsevalnih“ posegov. Tudi ¢e je delo
po predelavi kakovostnejse, lepse, bolj dovrseno itd., gre vseeno
za kr$itev avtorjevih pravic.”® Pri zaljivi uporabi delo sicer ostane
nespremenjeno, a je uporabljeno neprimerno (npr. postavitev dela
narazstavo o kicu ali uporaba cerkve kot diskoteke).”” Pri posegih in
uporabi je treba opomniti, da so posledice takih krsitev avtorjevih
pravic zelo odvisne od tega, kdo je krsitelj. Ce je krsitelj sam lastnik
objekta, mu bo avtor tezje dokazal zaljivost in prepovedal posege v
svoje delo (kot bo razvidno v nadaljevanju). Ce pa je krsitelj na primer
drugarhitekt, ki je od prvotnega pridobil pravico do predelave, a je
delo predelal na zaljiv na¢in, mu bo avtor tak$no predelavo lahko
prepovedal, seveda pa bo tudi v tem primeru moral dokazati, da je

predelava dejansko zaljiva.

3.7 PRAVNO VARSTVO ARHITEKTOVIH PRAVIC

Avtor lahko zahteva varstvo svojih pravic po dolo¢bah ZASP, pa
tudi po splos$nih pravilih od$kodninskega prava, ki so vsebovana
v obligacijskem zakoniku (OZ). Varstvo lahko zahteva tedaj, ko se
krsitev ze zgodi, pa tudi preventivno, Ce ta Sele grozi. Na voljo ima
razli¢ne zahtevke, ki bodo opisani v nadaljevanju, glede nekaterih
zahtevkov pa je tudi omejen.

3.7.1 UGOTOVITVENI ZAHTEVEK

Ugotovitvena tozba pride v postev predvsem pri krsitvi pravice do
priznanja avtorstva. Arhitekt lahko tedaj zahteva, naj sodis¢e potrdi
njegovo avtorstvo, torej s sodbo ugotovi, da je avtor spornega dela
prav on. Tudi kadar gre za prosto uporabo dela, je avtor upravi¢en
do navedbe avtorstva, zato lahko tudi to pravico uveljavlja s tozbo
(npr. zahteva, naj se v u¢beniku, ki vsebuje fotografijo njegovega
dela, navede njegovo ime). Poleg ugotovitvenega zahtevka avtor
navadno zahteva tudi, naj sodisce prepove krsitev (prepovedni
zahtevek) in odredi, naj se vzpostavi ustrezno stanje, torej naj se

avtor dela primerno navede (restitucijski zahtevek).

3.7.2 PREPOVEDNI ZAHTEVEK

Avtor s prepovednim zahtevkom zahteva, naj sodis¢e krsitelju prepove
opravljati ali nadaljevati dejanja, ki krsijo avtorjeve pravice. Za
arhitekta pride prepovedni zahtevek v postev predvsem v primerih,
kadar grozi neupraviceno reproduciranje njegovega dela (kritev 23.
¢lena ZASP). Navadno to pomeni, da bo po arhitektovem naértu ali na
podlagi Ze zgrajenega arhitekturnega objekta neupraviceno zgrajen
(e en) arhitekturni objekt. Ker je gradnja obi¢ajno dolgotrajen
postopek, je smiselno, da ima avtor moznost, da grozeco krsitev
svojih pravic prepreci.”* V ta namen lahko vloZi prepovedno tozbo,
v postopku pa lahko zahteva tudi izdajo zatasne odredbe.” Ce je
objekt Ze delno zgrajen, lahko avtor s prepovednim zahtevkom pra-
viloma zahtevale prepoved nadaljnje gradnje (ne more pa zahtevati
porusenja ze zgrajenega dela). Tudi ¢e se graditelj krsitve sploh ne
zaveda,* lahko avtor zoper njega uveljavlja prepoved. Arhitekt lahko

zahtevek uveljavlja zoper vsakega kréitelja (to je lahko naro¢nik sam

ali pa tretji, ki mu je bilo naroceno, naj delo izvede, npr. gradbeno
podjetje).® Avtor lahko prepovedno tozbo vlozi tudi zaradi skazitve,
okrnitve ali drugih posegov v svoje delo ter neupraviéene predelave
dela, ée krsitve ze potekajo ali Sele grozijo. Tako lahko arhitekt npr.
zahteva prepoved gradnje v primeru, kadar naro¢nik namerava

zgraditi objekt, ki se razlikuje od arhitektovega naérta.

3.7.3 ODSTRANITVENI ZAHTEVEK IN ZAHTEVEK ZA UNICENJE
ALI PREDRUGACENJE

Avtor z odstranitvenim zahtevkom?®: zahteva, naj se odpravijo posle-
dice krsitve in vzpostavi tak$no pravno stanje, kot da krsitve sploh
ne bi bilo. Zahtevek za unicenje ali predrugacenje® pa je namenjen
unicenju oz. predrugacenju predmetov, povezanih s krditvijo. ZASP
izrecno doloca, da zahtevka za arhitekturne objekte ne prideta
v postev, razen Ce je unienje ali predrugacenje glede na okolis¢ine
primera upravicljivo. Tukaj daje zakon lastninski pravici prednost
pred avtorsko. Arhitekt na¢eloma ne more zahtevati, naj se objekt
porusdi ali spremeni tako, da bo ustrezal njegovemu nacrtu. Ko je
arhitekturni objekt torej Ze zgrajen, ostane arhitektu pravilomale
$e odskodninski zahtevek. Izkljuéitev odstranitvenih zahtevkov se
nanasa le na Ze zgrajene objekte, ne pa tudi na nacrte, osnutke ali
modele arhitekturnih del. Glede teh avtor lahko zahteva (in tudi

doseze) unicenje oz. predrugacenje.

3.7.4 ODSKODNINSKI ZAHTEVKI

Zaradi velike premozenjske skode, ki jo pri krsitvah utrpi arhitekt,
in relativno omejenih zahtevkov je od$kodnina za avtorja kljuénega
pomena. Pogosto je to edino sredstvo, ki oSkodovanemu avtorju $e
preostane, vsekakor pa lahko avtor uveljavlja od$skodnino tudi pri
ugotovitvenem ali prepovednem zahtevku. ZASP doloca, da lahko
avtor zahteva odskodnino po splo$nih pravilih o povzrocitvi skode,
ki so zajeta v OZ, lahko pa se sklicuje tudi na posebne dolo¢be ZASP.
Naceloma ima avtor moznost zahtevati le od$kodnino, ki ustreza
nadomestilu avtorskega honorarja oz. licen¢nini (torej znesek, ki
bi ga krsitelj moral placati, ¢e bi hotel pravico do uporabe dela
zakonito pridobiti od avtorja). V takem primeru bi se plagiatorstvo

in piratstvo celo izplacalo, saj krsitelj ne bi nosil nobenega tveganja
in bi lahko uporabo tujega dela celo izsilil.* Da bi zakonodajalec to
preprecil, je uvedel institut civilne kazni (3. odst. 168. ¢lena ZASP).
Ce jebilakrsitev storjena namerno ali iz hude malomarnosti, lahko
avtor zahteva nadomestilo honorarja, pove¢ano za 200 % (torej
trikratni honorar), in to tudi v primeru, ¢e premozenjske skode
sploh ni utrpel. Ce pa je nastala $koda ve¢ja od civilne kazni (¢e torej
presega trikratni honorar), lahko avtor zahteva $e razliko do popolne
odskodnine.®” Zahteva lahko tudi od$kodnino za nematerialno skodo,
in sicer neodvisno od od$kodnine za materialno skodo (tudi ¢e mu
ta sploh ni nastala), vendar pa mora v tem primeru dokazati, da je
zaradi posega v svoje moralne pravice utrpel dusevne boledine (kar

je smiselno pri skazitvah in okrnitvah dela).

3.8 KODEKS POKLICNE ETIKE IN DISCIPLINSKE
SANKCIJE

Poleg zakonov s podrocja avtorskih pravic se na polozaj arhitektov,
njihove pravice in obveznosti nanasa tudi Kodeks poklicne etike
arhitektov, krajinskih arhitektov in prostorskih naértovalcev®, ki
gajesprejela Zbornica za arhitekturo in prostor Slovenije (ZAPS) ter
obvezuje vse arhitekte, krajinske arhitekte in prostorske nacrtovalce,
vpisane vimenik ZAPS. Kodeks avtorske pravice arhitektov urejavio.,
17.,19. in 20. ¢lenu ter dolo¢a, da mora arhitekt spostovati avtorske
pravice drugih arhitektov na njihovih arhitekturnih delih. Arhitekt
ne sme podpisovati arhitekturnih naértov, ki jih ni neposredno
izdelal ali nadziral (prepoved plagiatorstva). Prav tako mora pred
sklenitvijo pogodbe o izvedbi projekta, ki ga je pred tem ze izvajal
oziroma ga $e izvaja drug arhitekt, tega pisno obvestiti o sklenitvi
pogodbe in ga zaprositi za soglasje. Ce soglasja ne more pridobiti,
mora ob sklenitvi pogodbe o tem obvestiti Zbornico. Kritve teh
dolodb so tezje disciplinske krsitve v skladu s 7. clenom disciplin-
skega pravilnika ZAPS,* ki se lahko kaznujejo z denarno kaznijo,
zalasnim odvzemom pooblastila ali licence z zacasno izkljuditvijo
iz Zbornice ter za¢asno prepovedjo udelezbe na javnih natecajih (2.

odst. 15. ¢lena disciplinskega pravilnika).
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Arhitekturna dela obi¢ajno nastajajo po narocilu in so primarno
namenjena zadovoljevanju naro¢nikovih potreb.*° Ta vanje pra-
viloma tudi veliko investira, le manjsi del te vsote pa predstavlja
arhitektov avtorski honorar, zato mora biti lastniku dovoljeno, da
objekt uporablja na nain, ki mu omogoca ¢im ucinkovitejSe izvajanje
njegove lastninske pravice. Lastnik s pridobitvijo lastninske pravice
na arhitekturnem delu ne pridobi nikakrsnih avtorskopravnih upra-
vicenj. Objekt lahko sicer neomejeno funkcionalno uporablja (Ilahko
v njem prebiva, ga daje v najem, obremeni, proda ali podari), nima
pa nikakrénih avtorskopravnih upravi¢enj (npr. do reproduciranja
in pravnega varstva v primeru skazitve).” Nasprotno arhitekt na
objektu nima nikakr$nih lastninskih upravi¢en;j. Lastniku ne more
prepovedati nadaljnje prodaje objekta. To mu izrecno preprecuje 43.
¢len ZASP, ki doloca, da je pravica do distribuiranja s prvo prodajo dela
iz¢rpana. Avtor torej lahko odlo¢a o tem, ali bo za nekega naroc¢nika
delo ustvaril ali ne, ne more pa preprediti nadaljnje prodaje svojega
dela. Avtorska pravica in lastninska pravica na istem arhitekturnem
objektu torej obstajata neodvisno ena od druge in nista nujno v

konfliktu, a v¢asih pride tudi do tega.

4.1 NAROCNIKOVE PRAVICE V ZVEZI Z NACRTOVANJEM
IN IZVEDBO GRADNJE

Ker je arhitekturno delo namenjeno naro¢nikovi funkcionalni upo-
rabi, je razumljivo, da lahko naro¢nik postavi arhitektu doloéene
zahteve in omejitve ter izrazi Zelje in predloge. V 2. odstavku 99. ¢lena
ZASP je doloceno, dalahko naro¢nik nadzoruje posel in daje navodila,
vendar s tem ne sme posegati v avtorjevo svobodo strokovnega in
umetniskega ustvarjanja.”> Avtor mora vsa naro¢nikova navodila
strokovno presoditi in ga opozoriti na morebitne pomanjkljivosti.
Ce naro¢nik pri naroéilu kljub temu vztraja, arhitekt ni odgovoren

za napake projekta zaradi neustreznega navodila.>

Primer iz sodne prakse:

Naroénica je pri arhitektu narocila prenovo stanovanjske hise. Zelela je
predvsem vedjo dnevno sobo, jedilnico v prizidku na juzni strani hise, moznost
vgradnje bazena in prenovo stopnisca. V ta namen je dala arhitektu navodila
in priloZila Ze izdelano skico okvirne razporeditve prostorov. Arhitekt je za
narocnico izdelal dve idejni resitvi. S prvo varianto se ni strinjala, saj je
arhitekt prizidek predvidel na vzhodni strani hise, prav tako pa se njegova
razporeditey prostorov ni ujemala s predlozeno skico. Sodisée je na podlagi
mnenja izvedenca arhitekturne stroke odlocilo, da arhitekt pri prvivarianti
ni uposteval izrecnih navodil narocnice, zato tudi ni upravicen do placila
za svoje delo. V drugi varianti idejne resitve je predvidel prizidek na juzni
strani hise, razporeditey prostorov je ustrezala predloZeni skici, arhitekt pa
Jjenaknadno nacrt Se prilagodil Zeljam narocnice, da je kuhinja blizje dnevni
sobi. Narocnica je v sodnem postopku trdila,da tudi druga varianta ni ustrezala
njenim navodilom in da ne ustreza pravilom stroke, saj stopniste ni izrisano
v proporcionalnih merah, ni prikazov vseh stirih fasad niti natancnih izrisov
oken. Sodni izvedenec je pojasnil, da mora idejna skica ,,nazorno predstaviti
resitev z vidika programske, funkcionalne, oblikovne in konstrukcijske za-
snove®, ni pa treba, da nujno vsebuje natancne izrise fasade in oken. Sodisée
Jjezato odlocilo, da je druga varianta arhitektovega nacrta v skladu z navodili

narocnice in je zanjo tudi upravicen do placila.>+

Naro¢nik ni zavezan, da na¢rtovani objekt tudi dejansko zgradi, kar
je razumljivo, ¢e upostevamo, kako finan¢no zahtevna je gradnja.
Naro¢nikova obveznost je zgolj, da naro¢eni nacrt placa, zato arhi-
tekt ne more izsiliti tudi fizi¢ne izgradnje objekta. Ce pa je bila ta
dogovorjena v pogodbi, je lastnik zaradi krsitve pogodbe zavezan
pladilu odskodnine.*s Naéeloma je naro¢nik upravicen po nacrtu
graditile enkrat, vendar pa se stranki lahko dogovorita tudi drugace.
Drugacen dogovor lahko izhaja tudi iz samega namena pogodbe,
npr. kadar so predmet nacrta vrstne hide ali stanovanjsko naselje.
V takem primeru Ze iz namena pogodbe ocitno izhaja, da lahko

naro¢nik nacrt izvede veckrat. *° Ker je izgradnja arhitekturnega
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objekta oblika reproduciranja nacrta, velja, da mora naro¢nik graditi
v skladu z na¢rtom. Ce se gradnja od naérta razlikuje, lahko arhitekt
uveljavlja pravico predelave ali celo pravico do spostovanja dela in
naro¢niku taksno gradnjo prepove.” Kadar naro¢nik objekt sicer
zgradi v skladu z nacrtom, a ga zgradi le delno, ne v celoti, gre prav
tako lahko za krsitev avtorjeve pravice do spostovanja dela, ki se ji
avtor lahko upre. Posledice takih krsitev so podrobneje obravnavane

v poglavju 6.

4.2 LASTNIKOVA PRAVICA DO PREDELAVE
ZGRAJENEGA OBJEKTA

Lastnikova pravica do spremembe Ze zgrajenega objekta je eno
izmed najpomembnejsih in obenem najspornejsih vprasanj v zveziz
arhitektovimi avtorskimi pravicami. V nasprotju s tretjimi osebami,
ki jim avtor lahko prepove vsakr$no poseganje v svoje delo, postavlja
ZASP lastnika arhitekturnega objekta v privilegiran polozaj. Zakon v
44. ¢lenu lastniku namre¢ priznava pravico, da zgrajeni arhitekturni
objekt prosto predela.* Dolocba 2. odst. 44. lena ZASP varuje le arhi-
tektovo pravico do spostovanja dela in onemogoca prosto predelavo
lastniku tedaj, kadar bi bila s spremembo okrnjena avtorjeva osebnost.
V zvezi s tem se postavlja vprasanje, kje je meja med posegi, ki jih
lahko lastnik prosto izvede, in tistimi, ki krnijo avtorjevo osebnost
in se jim avtor lahko upre. Kadar pride do konflikta med avtorsko
in lastninsko pravico, je treba skrbno pretehtati pravice arhitekta
in lastnika ter nazadnje odlo¢iti v prid enega izmed njiju. Glavno
merilo pri tovrstnem tehtanju interesov je lastnikov razlog, zaradi
katerega se je za spremembo odlo¢il.

Najpogosteje se lastnik odloci za spremembo, da bi uporabnost
objekta bolje prilagodil svojim potrebam. V skladu s sodno prakso
so v takem primeru dovoljene npr. izgradnja dodatnega nadstropja
na enodruzinski hisi, dograditev novih poslovnih prostorov zaradi

povecanih potreb, namestitev zunanjih stopnic, dograditev novih

stavb v tovarniSkem kompleksu zaradi povecanja proizvodnje in
pritrditev son¢nih Zaluzij na fasado. Pogoste so tudi spremembe
zaradi vzdrzevanja objekta in predpisov javne varnosti. To so
predvsem razli¢ne posodobitve, tehni¢ne spremembe, zamenjave
gradbenih materialov itd. Tudi kadar se spremeni namen, ki mu
objekt sluzi, lastnik lahko izvede spremembe, s katerimi zgradbo
prilagodi novim potrebam (npr. sprememba velike enodruzinske
vile v ve¢stanovanjsko hiso ali uporaba nekdanje tovarne kot dis-
koteke). Véasih ima lastnik za spremembo finanéne motive. Da bi
dosegel vi$jo najemnino, recimo prenovi objekt, vgradi dvigala ali
okna s protihrupno zas¢ito. Zaradi varéevanja z energijo lahko na
streho namesti sonéne zbiralnike, zamenja stresno kritino, izolacijo,
ogrevalni sistem itd.*

Kadar pa zeli lastnik objekt spremeniti iz estetskih razlogov, je
potrebno druga¢no stalis¢e. Nac¢eloma je avtor pri ustvarjanju z
estetskega in um etniskega vidika svoboden, ravno tukaj pa pridejo
najpogosteje do izraza individualne znacilnosti njegovega dela. Prav
zato spremembe, ki so motivirane zgolj s subjektivnimi estetskimi
nagibi lastnika, najbolj krnijo avtorjevo osebnost in subjektivni
odnos do njegove stvaritve. V Sloveniji je sodna praksa na to temo
zaenkrat izjemno skopa, iz sodne prakse nemskih sodis¢ pa lahko
zaklju¢imo, da imajo lastnikovi estetski nagibi bistveno manjso tezo
kot funkcionalne spremembe objekta. V primeru posegov, ki so
zgolj estetsko motivirani, bi zato tudi pri nas kazalo odlo¢iti v prid
arhitektu in lastniku tovrstne spremembe prepovedati.

Opomniti je treba tudi, da je predelava v smislu 44. ¢lena ZASP
mogocale na Ze zgrajenih objektih, ne pa tudi na nacrtih in modelih.
Prav tako lastnik nima pravice do proste predelave takrat, kadar
se objekt Sele gradi. V takem primeru gre za odstopanje od nacrta,
ki se mu arhitekt lahko upre. Zakon izrecno omejuje lastnikovo
pravico tudi tedaj, ko je delo nagrajeno na javnem natecaju. V tem
primeru mora lastnik za predelavo pridobiti avtorjevo soglasje (3.

odst. 44. ¢lena ZASP).
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Ker jelastnikova pravica do predelave tako reko¢ vseobsezna, so njene
omejitve iz 2. in 3. odstavka 44. clena ZASP (pravica do spostovanja
delain nagrajena dela) pa tudi pravica do fotografiranja dela in izro-
Citve reprodukcij nacrtov v primeru nameravanega unicenja objekta
(3. odst. 45. ¢lena ZASP) za arhitekta Se toliko pomembnejse. Prav
zato je treba Steti, da so te dolocbe prisilne (kongentne) in se arhitekt

pravicam, ki mu jih zagotavljajo, niti s pogodbo ne more odre¢i.

Primer iz sodne prakse:

Toznik je bil avtor idejne resitve arhitekturne ureditve kompleksa avtobusne
postaje, ki je bila nagrajena tudi na javnem natecaju. Na Zeljo investitorja
Jje bil projekt razdeljen na dva funkcionalno neodvisna in samostojna dela
(. i. prvo in drugo fazo). Na podlagi toznikovih nacrtov je bila zgrajena le
prva faza (avtobusna postaja), saj se zaradi stecaja investitorja gradnja druge
faze (trgovsko-poslovni objekt) ni zacela. Investitor v stecaju je zemljiséa, na
katerih naj bi objekt stal, nato prodal tozencu. Ta je z drugim arhitektom
(toZenko) sklenil pogodbo o izdelavi druge faze projektne dokumentacije za
trgovinsko-poslovni objekt. Toznik je v tozbi zatrjeval, da gre za predelavo
njegovega nagrajenega dela, in zahteval, naj se tozencu prepove graditi objekt
po tozenkinih nacrtih.

Sodisce je ugotovilo, da je bil tozenkin projekt za trgovinsko-poslovni objekt
povsem drugacen od toznikovega prvotnega nacrta (ki ni bil uresnicen), zato
ne gre za krsitev pravice do predelave iz 33. clena ZASP, prav tako pa tudi ne
za skazitev dela v smislu 19. clena ZASP. Tozenka toznikovega avtorskega
dela namrecv svoje delo ni vkljucila niti ga ni prilagodila ali priredila. Tudi
od lastnika zemljisca (tozenca) ni mogoce pricakovati, da bi moral nujno
graditi po toZnikovih nacrtih. On namrec ni prvotni narocnik in se tudi ni
zavezal, da bo toznikov projekt zgradil. V tem primeru ima lastninska pravica
tozenca ocitno prednost pred avtorsko pravico arhitekta. Arhitekt ne more
zahtevati, naj narocnik delo, pa ceprav je bilo morda nagrajeno na natecaju,
tudi dejansko zgradi. Prav tako ni $lo za predelavo dela v smislu 44. clena
ZASP, saj je predelava v smislu tega clena mogoca le na Ze zgrajenih objektih.

V tem primeru tudi ne moremo govoriti o delnem dokoncanju gradnje, saj so

objekti toznikove prve faze samostojni in funkcionalno neodvisni od objektoy
druge faze. Prva faza je bila dokoncana brez krsitev, gradnja druge faze pa se
sploh nizacela. Toznik zato avtorskopravnih zahtevkov proti novemu lastniku

in novemu arhitektu nima.

4.3 UNICENJE ARHITEKTURNEGA DELA

Unicenje avtorskega dela je nedvomno najintenzivnejsi poseg v
avtorjeve pravice, a ga ZASP ne prepoveduje. Lastnik lahko svojo
lastnino uni¢i, zakon mu ne nalaga nikakrsne dolZnosti, da avtorsko
delo ohrani ali da v primeru uni¢enja objekt znova zgradi.” Lastnik
ne potrebuje niti avtorjevega dovoljenja za uniéenje. Ce lastnik
zemlji$¢a na njem stojece zgradbe ne bi smel odstraniti, bi bil znatno
oviran pri izvr$evanju lastninske pravice na svoji nepremicnini,
okrnjen pa bi bil tudi javni interes v zvezi z urbanizacijo in urejanjem
okolja, zato je zakonska ureditev (¢eprav neugodna za arhitekte)
vsekakor smiselna. Poudariti je treba, da porusenje celotnega objekta
ne pomeni krsitve avtorskih pravic, delno porusenje ali prezidava
objekta pa se presoja kot predelava v smislu 44. ¢lena ZASP. Seveda
se z unicenjem za zmeraj pretrga vez med avtorjem in njegovim
delom, avtorju je s tem onemogoceno, da bi delo reproduciral ali
uporabil kot navdih za nadaljnje ustvarjanje. V ta namen priznava
ZASP arhitektu pravico, da delo pred unicenjem fotografira in nasvoje
stroske zahteva izrocitev reprodukcij nacrtov.s Tak$na ureditev je
predvidena le za zgrajene objekte. Glede nacrtov, osnutkov, modelov
itd. pa velja, da lastnik izvirnika ne sme uniéiti, ne da bi poprej
avtorju ponudil njegovo vrnitev ob placilu vrednosti gradiva oz. mu
primerno omogocil izdelavo primerka izvirnika. Zakon nalaga to
dolZznost lastniku tedaj, kadar bi slednji moral domnevati, da ima
avtor upravicen interes za ohranitev dela. Avtorja mora obvestiti o
nameravanem unicenju, odkup dela pa mu mora ponuditi po ceni,

ki jo je zanj placal sam.
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Primer iz sodne prakse — razlika med predelavo in uni¢enjem:
Toznik — arhitekt, ki je nacrtoval izdelavo tlakov, stropov, sten in notranje
opreme v igralnici hotela— je lastnika hotela tozil in zahteval placilo odskodnine
zaradi neupravicene predelave avtorskega dela. ToZenec je namrec igralnico v
celoti odstranil, spremenjena so bila tudi gradbena in obrtniska dela, ostali
50 le etazna ploséa in vertikalni stebri.

Sodisce je v tem primeru zavrnilo toznikov zahtevek, saj je zavzelo stalise,
da arhitekturno delo ni bilo predelano (po 44. clenu ZASP), ampak je bilo
v celoti uniceno (3. odst. 45. clena ZASP). Res je sicer, da je prostor ohranil
funkcijo igralnice, vendar se je oblikovno povsem razlikoval od prvotnega
nacrta, zato o predelavi ni mogoce govoriti. Ker lastnik ni dolzan ohranjati
arhitekturnega objekta in ga lahko kadarkoli unici, ostane avtorju le pravica
do fotografiranja dela in prejetja reprodukcij nacrtov, nima pa pravice do
odskodnine in prednostne pravice, da se predelava ponudi njemu (tedaj je
veljal Se nespremenjeni 44. clen ZASP). V tem primeru je bilo pomembno tudi
vprasanje, ali se 45. clen ZASP (unicenje) nanasa le na arhitekturne objekte
(torej zgradbe) ali pa velja tudi za notranjo arhitekturo. Sodisée je zavzelo
staliste, da je treba besedno zvezo ,,arhitekturni objekt” razlagati Siroko in
da se 45. clen ZASP nanasa tudi na sestavne dele arhitekturnih objektov (torej

tudi na notranjo opremo).s

4.4 REKONSTRUKCIJA ARHITEKTURNEGA OBJEKTA

ZASP izrecno ne ureja primera, ko bi lastnik unicenega arhitek-
turnega objekta tega zelel ponovno zgraditi, vendar je bil 44. ¢len
ZASP spremenjen prav zato, da lahko lastnik objekt popravi ali
rekonstruira brez dodatnih pogojev ali omejitev. Lastnik torej ne
potrebuje avtorjevega dovoljenja za rekonstrukcijo, ceprav pomeni
rekonstrukcija pravzaprav reproduciranje avtorskega dela, lastnik pa
sme naceloma po naértu graditi le enkrat. Pravica do rekonstrukcije
izhaja Ze iz povsem logi¢ne argumentacije. Kadar je delo uniceno,
se z rekonstrukcijo za lastnika ni¢ ne spremeni. Po prekinitvi sicer

ne bo uporabljal istega objekta, bo pa uporabljal enakega. Lastnik

ni pridobil $e ene zgradbe, zato ne bi bilo pravi¢no, ¢e bi moral
ponovno placati arhitektu za izpeljavo njegovega nacrta. Prav tako
lastnik ni zavezan ohranitvi svojega objekta, zato se ne zdi smiselno,
da bi ga lahko brez omejitev pustil propasti, rekonstruirati pa ga ne
bi smel.* Kadar naro¢nik in lastnik objekta nista ista oseba (npr.
kadar prvotni lastnik objekt odsvoji), ima novi lastnik prav tako
pravico do rekonstrukcije, ¢eprav on za prvotno izvedbo nacrta ni
placal. Kadar se pri rekonstrukciji delo spremeni, pa pridejo v postev
dolocbe o predelavi in pravici do spostovanja dela (44. in 19. ¢len
ZASP). V zvezi s tem je zanimivo vprasanje, kaksne so arhitektove
pravice v primeru, da je objekt rekonstruiran na drugi lokaciji od
prvotne. Ce je delo iztrgano iz prvotnega okolja in prestavljeno
drugam, lahko to opredelimo kot spremembo samega dela. Tudi
tukaj je treba upostevati interese lastnika; ¢e ima ta za spremembo

lokacije upravicljiv interes, se arhitekt temu ne more upreti.”



S. POGODBENA UREDITEV AVTORSKIH PRAVIC NA ARHITEKTURNIH DELIH



S POGODBENA UREDITEV AVTORSKIH PRAVIC NA ARHITEKTURNIH DELIH

5.1 PRENOS AVTORSKIH PRAVIC

Razmerja med soavtorji, arhitekti in njihovimi delodajalci ter ar-
hitekti in naro¢niki so v nasi avtorski in obligacijski zakonodaji
urejena dokaj splosno. Dolo¢be ZASP in OZ strankam zagotavljajo
le pravni okvir, ki varuje njihove osnovne interese, obenem pa jim
omogoca, da svoje razmerje uredijo v skladu s svojimi potrebami. V
arhitekturni stroki, v kateri je investicijska vrednost poslov visoka,
potencialni spori in nesoglasja pa so lahko zelo kompleksni, je ne
le priporocljivo, ampak nujno, da stranke medsebojna razmerja kar
se da podrobno uredijo s pogodbami.

ZASP izrecno doloca, da je avtorska pravica kot celota neprenosljiva.
To pomeni, da avtor s pogodbo ne more prenesti na druge svojih
moralnih avtorskih pravic, temvec lahko prenese le posamiéne
materialne avtorske pravice. Pri prenosu morajo biti prenesene
pravice v pogodbi izrecno navedene, obseg njihovega izkoris¢anja
pa natan¢no opredeljen, saj v dvomu velja, da so prenesene le tiste
pravice, ki so nujne za doseganje namena pogodbe.** Vdvomu ima
torej prednost interes arhitekta, da na druge prenese ¢im manj
pravic. Avtor lahko pravice na posameznem delu prenese zgolj na
eno ali pa na vec oseb. V tem smislu ZASP razlikuje izklju¢ni in
neizklju¢ni prenos.” Pri neizklju¢nem prenosu lahko delo poleg
imetnika pravice uporabljajo $e avtor sam in vsak drug, ki od avtorja
pravice pridobi, priizkljuénem prenosu palahko delo uporablja samo
pridobitelj pravice. Opozoriti je treba, da lahko krsitve pravic tudi
pri izklju¢nem prenosu preganja tudi sam avtor (npr. vlozi tozbo
pred sodi$¢em), saj jedro moralnih pravic zmeraj ostane pri njem.
ZASP ureja pogodbeno razmerje med arhitektom in naro¢nikom v
99. ¢lenu, ki se nanasa na pogodbo o naroc¢ilu avtorskega dela oz.
avtorsko pogodbo. ™ Pri izdelavi arhitekturnih del se je v praksi
ustalil poseben pogodbeni tip — projektantska pogodba. Z njo
se projektant (arhitekt) zaveze, da bo za naro¢nika izdelal nacrt,
naro¢nik pa se zaveze, da mu bo za to placal. Projektantska pogodba ni
zakonsko urejena, ampak zanjo veljajo avtonomna pravila gradbene

in arhitekturne stroke, splo$no pa je podrejena pravilom podjemne

pogodbe, ki so dolo¢ena v 619.-648. ¢lenu OZ." Pri avtorskih delih,
ustvarjenih v delovnem razmerju, je najbolj smiselno, da avtor in
delodajalec podrobnosti v zvezi s prenosom in obsegom izvrevanja
pravic uredita Ze v pogodbi o zaposlitvi. Kadar gre za avtorska dela
vec soavtorjev, lahko ti medsebojne pravice in obveznosti opredelijo
zizrecnimi pisnimi dogovori (npr. pogodbo o poslovnem sodelo-
vanju), lahko pa je razmerje urejeno tudi v pogodbi, ki jo soavtorja
skleneta z naro¢nikom, torej projektantski pogodbi.

V nadaljevanju si podrobneje oglejmo primere pogodbene ureditve

razmerij med arhitektom, naroénikom in soavtorji.

5.2 VARSTVO IDEJE

Kot smo videli, gola idejna zasnova $e ne uziva avtorskega varstva,
dokler ni dovolj dolo¢no izrazena. Prav zato je zaupanje ideje tretji
osebi za arhitekta lahko tvegano. Ze v tej fazi je torej priporoéljiv
pogodbeni dogovor z naro¢nikom, da morajo izoblikovani koncepti
ostati tajni, ne smejo biti dostopni tretjim osebam niti jih ne sme

izkori$¢ati naro¢nik sam.

Primeri klavzul:

Narocnik XX se zavezuje, da bo varoval tajnost informacij, s katerimi je bil
seznanjen. Prav tako se zavezuje, da predstavljenih idejnih resitev, konceptov
in osnutkov, ki so duhovna lastnina arhitekta YY, ne bo nitiv celoti niti delno
na noben nacin uporabil. Za vsakrsno obliko uporabe mora pridobiti soglasje
YY, sicer je za svoje ravnanje odskodninsko odgovoren. Ustni dogovor, ki bi ta
dogovor spreminjal, ni mogoc.

Narocnik ne sme odtujiti prevzete idejne resitve brez pisnega soglasja arhitekta.
Ce se pogodbeni stranki dogovorita, da bo arhitekt izdelal naroceno idejno
resitev v vecjem obsegu, kot je dolocen v tej pogodbi, sme narocnik tako prevzeto
idejno resitev uporabiti le interno; v tem primeru pojem interna uporaba
izkljucuje pravico do prikazovanja delov idejne resitve ali celotne idejne resitve
zunaj sedeza narocnika oziroma arhitekta, izkljucuje pravico do kopiranja,

razmnozevanje in prenosa.
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5.3 PRENOS PRAVIC NA NAROCNIKA

Priporocljivo je, da arhitekt in naroénik v pogodbi natan¢no nave-
deta obseg avtorskopravnih upravicenj, ki se prenasajo. Nekatere
pravice pa pridobi naro¢nik ze po zakonu. Tako ZASP v 99. ¢lenu
izrecno doloca, da pridobi naro¢nik z narodilom tudi pravico do
distribuiranja narocenega primerka. To je nujno, saj mora imeti
lastnik moZnost, da razpolaga s svojo lastnino. Avtorska pravica

seveda ne sme prepreiti lastniku hise, da to odsvoji ali jo da v najem.

Primeri klavzul o obsegu prenosa:

Arhitekt prenese na narocnika le tiste pravice na svojih nacrtih, skicah,
osnutkih, risbah, modelih, vzorcih ter racunalniskih izrisih in simulacijah,
ki so izrecno navedene v tej pogodbi. V nasprotnem primeru ostanejo vsa
avtorskopravna upravicenja arhitektu.

Narocnik sme prevzeto dokumentacijo uporabiti le enkratno po obsegu in
vsebini, kot doloca ta pogodba.

Projektna dokumentacija daje narocniku ali drugim upravicenim razpolagal-
cem, ki so ali bodo z narocnikom v pogodbenem razmerju, pravico do enkratne
in namenske uporabe projektne dokumentacije za objekt, na katerega se nanasa
projektna dokumentacija. Narocnik ne sme projektne dokumentacije predati
tretji osebi brez predhodnega soglasja, razen e gre za osebe, ki sodelujejo pri
izvedbi objekta, na katerega se skladno s to pogodbo nanasa projektna doku-
mentacija. Narocnik prevzete projektne dokumentacije ne sme razmnozevati,
spreminjati ali odtujiti brez pisnega soglasja arhitekta.

Na vseh gradivih, ki jih arhitekt preda narocniku na podlagi te pogodbe,
narocnik pridobi lastninsko pravico. Avtorske pravice se zagotavljajo v skladu

z Zakonom o avtorski in sorodnih pravicah.

Primer iz sodne prakse - obseg prenosa pravic:

ToZeca stranka je tozila tri med seboj povezane toZence, ker je bil na njihovem
reklamnem panoju z vizualizacijo prihodnjega arhitekturnega objekta prikazan
popolnoma identicen objekt, kot ga je zasnoval toznik, ne da bi bil na panoju
omenjen. Toznik je za prvotozeno stranko izdelal idejno zasnovo za projekt, pri

cemer je vedel, da bo prvotozena stranka uporabila njegovo delo za spremembo

prostorskega nacrta, materialne avtorske pravice na idejni zasnovi pa je za
placilo tudi prenesel na prvotoZeno stranko. ToZnik je torej zattjeval krsitey
pravice do priznanja avtorstva (18. clen ZASP). Prav tako je toznik tozil tudi
Cetrtega toZenca — drugo arhitekturno podjetje, ki bi kot strokovnjak na tem
podrocju moralo vedeti, da izdeluje nacrte za izgradnjo po idejnem projektu
drugega arhitekta. Idejna zasnova, ki jo je izdelal toznik, v posameznih
arhitekturnih znacilnostih tudi ni bila enaka projektni dokumentaciji idejne
zasnove, kijo je pozneje izdelala Cetrtotozena stranka. Toznik je zato zahteval
civilno kazen za krsitve njegovih pravic (3. odst. 168. clena ZASP). V tozbi je
toznik zatrjeval, da na provotoZeno stranko ni prenesel pravic na celotnem
delu, temvec le na nekaterih elementih dela. Pri tem se je skliceval na domnevo,
da so prenesene le tiste pravice, ki so nujne za doseganje namena pogodbe (75.
¢len ZASP), ter da zato na prvotozeno stranko ni prenesel pravic na celotnem
delu, temvec le v omejenem obsegu. Sodisce je toznikov zahtevek zavrnilo, saj
toznik ni konkretno navedel, kateri elementi idejne zasnove spornega objekta
niso bilivkljuceniv obseg pravic, ki so bile prenesene na narocnika. Iz slednjega
primera je razvidno, kako pomembno je, da stranki natancno opredelita obseg
prenosa pravic in da se v sodnem postopku konkretizira, katere pravice niso
bile prenesene, na katerih elementih dela in ali ti elementi sploh izpolnjujejo

merila za avtorsko delo.>

Véasih izhaja iz pogodbe tudi prenos nekaterih avtorskopravnih
upravicenj, ki sicer niso izrecno dogovorjena, a vendar je nedvou-
mno, da tovrsten prenos ustreza namenu same pogodbe.Tako bo
v velini primerov iz projektantske pogodbe izhajala tudi pravica
do reproduciranja arhitekturnega dela — naro¢nik bo smel nadrt
reproducirati v obliki zgraditve objekta.*s Ta pravica preide na
naro¢nika s tem, ko mu arhitekt izro¢i projektno dokumentacijo.
Izrecna izjava arhitekta o prenosu takega upravicenja ni potrebna,
zato je priporocljivo, da si arhitekt, kolikor je to seveda njegov namen,
v pogodbi izrecno zagotovi pravico, da je on sam upravicen tudi do
izvedbe gradnje. Tako bo prepreil, da bi v dvomu veljalo, da lahko
naro¢nik izgradnjo objekta izpelje sam ali jo poveri drugemu. Seveda

je v praksi pogosteje, da arhitekt izdela zgolj nacrt, za izvedbo pa
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je pristojen kdo drug. Tudi obseg pravic v zvezi z izvedbo nacrta je

priporocljivo natan¢no opredeliti v pogodbi.

Primeri klavzul o prenosu pravice do reproduciranja dela:
Enkratna gradnja: Narocnik ima pravico na podlagi arhitektovega nacrta
graditile enkrat. V ta namen ne potrebuje izrecnega arhitektovega privoljenja

niti ni zavezan dodatnemu placilu.

Veckratna gradnja: Narocnik je upravicen na podlagi arhitektovega nacrta
zgraditi X vrstnih his. Za vsako nadaljnjo gradnjo po arhitektovem nacrtu

mora narocnik pridobiti izrecno arhitektovo dovoljenje.

Rekonstrukcija objekta: Narocnik je upravicen v primeru unicenja objekta
tega v celoti ali delno ponovno vzpostaviti na podlagi prvotnil nacrtov, ce
pri rekonstrukciji objekta ne posega bistveno v avtorskopravno varovane

individualne poteze avtorskega dela.

Pravica do projektiranja in izgradnje: Narocnik zaupa arhitektu celoten
proces nacrtovanja in izgradnje arhitekturnega objekta. S to pogodbo narocnik

ne pridobi pravice, da bi gradnjo izvedel sam ali jo poveril drugemu izvajalcu.

Pridrzanje pravice do reproduciranja: Narocnik s pridobitvijo arhitektovih
nacrtov, skic, osnutkov in modelov ne pridobi pravice do izgradnje objekta. V
ta namen morata stranki skleniti dodaten pisni dogovor.

Tudi vprasanja izklju¢nega oz. neizkljuénega prenosa pravic je
priporocljivo izrecno urediti s pogodbo. Kadar gre za neizkljuéni
prenos (v dvomu zmeraj), sme arhitekt sam ponovno izvesti nacrt
oz. pravico do reproduciranja prenesti $e na koga drugega. Le pri
posebej izjemnih in ustrezno dragih arhitekturnih delih bi naro¢ni-
kova izklju¢na pravica izjemoma lahko izhajala iz samega namena
strank,"* zato je smiselno, da stranki izrecno dolo¢ita omejitve v

zvezi s pravico do reproduciranja.

Primer klavzule o izklju¢nem prenosu:
Pravica naroénika do izgradnje objekta na podlagi arhitektovega nacrta je
izkljucna. Arhitekt nima pravice do nadaljnjega reproduciranja arhitekturnega

dela, ki je predmet te pogodbe, niti ne more te pravice prenesti na tretjo osebo.
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(Dodatno: Navedeno velja za prvotno izvedbo arhitekturnega dela in morebitno
spremenjeno verzijo zadevnega arhitekturnega dela, ée spremembe ne pomenijo

bistvenega predrugacenja prvotnega arhitekturnega dela.)

Eno izmed najpomembnej$ih vprasanj, ki naj ga stranki uredita s
pogodbo, je lastnikova pravica do predelave zgrajenega arhitektur-
nega objekta. Lastnik zgolj na podlagi ZASP namre¢ ne bo nikoli
popolnoma preprican, ali je njegov poseg v objekt dopusten. To
bo $e posebno pomembno takrat, kadar naértuje vedje investicije.
Lastniku je v interesu, da s posegi ne krsi pravice avtorja in da ta
nanj ne more nasloviti zahtevkov, arhitektu pa, da ostane ,,gospodar
svojega dela“. Vendar pa zgolj splosna privolitev arhitekta v vse
spremembe, ki jih bo lastnik pozneje izvedel, ne zadostuje. Stranki
morata v pogodbi natan¢no navesti, kateri posegi so dopustni in v
kaksnem obsegu, zadostuje pa tudi enostranska avtorjeva izjava, s
katero privoli, dalahko lastnik spremeni njegovo delo. Arhitektova
privolitev v spremembe bo u¢inkovala le med prvotnima strankama,
ne pa tudi v zvezi s posegi tretjih oseb. Ce lastnik objekt proda, se
kupec na pravico do spremembe objekta, ki izhaja iz pogodbe med
arhitektom in prvim lastnikom, ne more sklicevati. Ce bo hotel
prvotni lastnik svoje upravi¢enje do spremembe objekta prenesti

na drugega, bo moral predhodno pridobiti arhitektovo soglasje.s

Primeri klavzul o naro¢nikovi pravici do spreminjanja objekta:
Funkcionalne spremembe: Narocnik je med gradnjo upravicen izvesti spre-
membe nacrta, kadar se te nanasajo na funkcionalnost objekta ali znizanje
gradbenih stroskov. Ni pa upravicen do sprememb, ki se nanasajo na vprasanja
okusa, estetike ali individualnosti dela. Narocnik ne sme posegati v celostno

podobo arhitekturnega dela, ki izhaja iz arhitektovih nacrtov.

Soglasje in poveritev posla: Narocnik je upravicen spremeniti avtorskopravno
varovane elemente nacrta ali izvedenega objekta le, ce predhodno pridobi
arhitektovo soglasje. Arhitekt soglasja ne sme odreci, e bi to nasprotovalo nacelu
vestnosti in postenja. Narocnik mora o nameravanih spremembah obvestiti

arhitekta. Arhitekt lahko zahteva, naj mu narocnik poveri nacrtovanje in

izvedbo sprememb na arhitekturnem delu, Ce to ne nasprotuje nacelu vestnosti

in postenja. Stroski sprememb morajo ustrezati obicajni trini vrednosti.

5.4 ARHITEKTOVA UPRAVICENJA IN OMEJITVE
Nekatera arhitektova upravicenja je priporo¢ljivo izrecno urediti v

pogodbi, éeprav so mu zagotovljena Ze po zakonu.

Primer klavzule o pravici do dostopa do dela:

Narocnik sezavezuje, da bo arhitektu omogocil dostop do arhitekturnega objekta
tudi po dokonéanju gradnje zaradi uresnicevanja pravice do reproduciranja
in predelave dela na kakrsnemkoli nosilcu (fotografije, film, risbe ipd.). Ta
pravica zajema dostop do vseh zunanjih in notranjih delov objekta, tudi do
tistih, ki jih arhitekt ni sam nacrtoval, e je tak dostop nujen za uresnicevanje
arhitektove pravice do rekonstrukcije dela. Pravico do dostopa do dela izvrsuje

arhitekt skladno z interesi narocnika in po dogovoru z njim.

Primerikdavzul o arhitektovih pravicah v primeru uni¢enja dela:
Ce namerava naroénik arhitekturni objekt delno ali v celoti unititi, mora o
tem obvestiti arhitekta in mu dati moznost, da izvrsi svojo pravico do dostopa
do dela zaradi uresniCevanja pravice do reproduciranja in predelave dela.

Ce namerava naroénik delno ali v celoti uniciti skice, nacrte, osnutke ali
modele arhitekturnega dela, arhitekt pa nima njihovih kopij ali originalov,
Jjih ima arhitekt pravico odkupiti za pravicno odkupnino. Pravicna odkupnina
so dejanski stroski skic, osnutkov in modelov, ne pa tudi morebitni avtorski

honorar.

Stranki se lahko posebej dogovorita tudi glede pravice do priznanja
avtorstva. Lahko na primer dolo¢ita, kako naj se ta izvrsuje, ali pa se
arhitekt s pogodbo zaveze, da pravice ne bo izvrSeval (npr. tako, da

se v pogodbi odpove namestitvi table s svojim imenom na objektu).

Primer klavzule o pravici do priznanja avtorstva:
Arhitekt je upravicen Ze na samem gradbiséu in pozneje na dokoncanem objektu

(to¢no dolocen del objekta) namestiti tablo dimenzij A x B x C, na kateri je



naveden kot avtor. Narocnik se zavezuje, da bo tablo ohranil na dogovorjenem

mestu in poskrbel za njeno vidnost.

5.5 PRENEHANJE POGODBENEGA RAZMERJA

Véasih se razmerje po volji ene ali druge stranke pred¢asno konca
$e pred popolno izpolnitvijo pogodbe. Naro¢nik lahko v skladu s
648. clenom OZ do konca posla kadarkoli odstopi od pogodbe. V tem
primeru bo arhitektu seveda dolzan placilo, kot bi bil posel izveden
do konca. Ce objekt $e ni zgrajen, naro¢nik pa od pogodbe odstopi,
arhitekt ne more zahtevati, naj naro¢nik objekt tudi dejansko zgradi
(oz. dokonc¢a gradnjo, ¢e je bil objekt Ze delno zgrajen), lahko pa
mu prepove nadaljnjo uporabo svojega dela. Tako lahko prepredi,
da bi naro¢nik dokoncal objekt po njegovih nacrtih s tretjimi ose-
bami (torej drugim arhitektom). Ce bo hotel naroénik delo vseeno
dokoncati po nacrtih, bo moral znova pridobiti avtorjevo soglasje,
saj z razvezo pogodbe vse materialne avtorske pravice (torej tudi
pravica do reproduciranja) spet pripadejo avtorju. Kljub temu pa
arhitekt pri delno zgrajenem objektu ne more zahtevati, naj se Ze
zgrajeni del porusi.* Lahko pa seveda v vsakem primeru zahteva
povrnitev $kode, ki mu je zaradi razveze pogodbe nastala, po splo$nih
pravilih o povrnitvi $kode. Taksna je situacija, kadar od pogodbe
odstopi naro¢nik.

Kadar pa od pogodbe odstopi arhitekt, so posledice odvisne od tega, ali
jebil njegov odstop upravicen ali ne. Upraviéen razlog za odstop ima
arhitekt predvsem tedaj, kadar naroénik gradnjo objekta predcasno
zakljudi, torej objekt zgradile delno, samovoljno spremeni naért ali
pri gradnji od njega odstopa.”” V takem primeru ima arhitekt enake
pravice, kot ¢e bi od pogodbe odstopil naro¢nik (torej polno placilo
za delo, prepoved nadaljnje gradnje in povrnitev skode). Kadar pa
arhitekt od pogodbe odstopi neupravi¢eno, ne more zahtevati polnega
placila za svoje delo, ampak lahko zahteva le delno placilo, torej placilo
za delo, ki ga je opravil do takrat, ko je od pogodbe odstopil. Prav
tako mora dopustiti, da naro¢nik dokonc¢anje objekta po njegovem
nadrtu poveri tretji osebi. Neodvisno od tega lahko naro¢nik od

pogodbi nezvestega arhitekta zahteva tudi odskodnino."®

Enako je tudi tedaj, kadar arhitekt po svoji krivdi povzro¢i, da od
pogodbe odstopi naro¢nik (npr. ker arhitekt zamuja z izpolnitvijo).
Opozoriti je treba, da naro¢nik ni upravic¢en odstopiti od pogodbe
samo zato, ker mu arhitektova stvaritev estetsko ne ugaja. Da bi
prepredili morebitni spor glede tega vprasanja, je priporoc¢ljivo, da
siarhitekt Ze v pogodbi zagotovi dolodilo, ki naro¢niku preprecuje
odstop zaradi estetske neustreznosti arhitekturnega dela.” Ce
naro¢nik z delom ni zadovoljen, ga seveda ni zavezan prevzeti, a
kadar arhitekt delo ustvari v skladu s pogodbo, je naro¢nik vseeno

zavezan pladilu.

Primer klavzule pri pred¢asnem prenehanju pogodbe:

Ce se pogodbeno razmerje med strankama predéasno konca iz razlogov, za
katere je kriv arhitekt, ima narocnik pravico arhitektov nacért brez njegovega
sodelovanja uporabiti za dokoncanje izgradnje objekta. V takem primeru lahko

izgradnjo izvede sam ali pa jo poveri drugemu izvajalcu.

5.6 LICITACIJE, RAZPISI IN NATECAJI

Projektantska pogodba se pogosto sklene kot posledica licitacije,
razpisa ali natecaja.

Licitacija (624. ¢len OZ) je vabilo dolo¢enemu ali nedolo¢enemu
Stevilu oseb (udelezencem licitacije), da vabitelju predlozijo svoje
ponudbe za dolo¢eno tehni¢no ali umetnisko resitev, pod pogoji, ki
so navedeni v licitaciji. Licitacija zavezuje vabilca, da v skladu s temi
pogoji sklene pogodbo z udelezencem, ki ga izbere vnaprej objavljena
komisija. Avtorjeva udelezba na licitaciji Se ne povzroci nikakr$nega
prenosa pravic v zvezi z avtorskim delom, saj med strankama (Se) ni
pogodbenega razmerja. Lahko pa udelezba pozneje vodi do sklenitve
projektantske pogodbe. V primeru krsitve pogojev s strani vabitelja
palahko prizadeti udelezenci uveljavljajo odSkodninske zahtevke.
Razpis (207. in 210. ¢len OZ) je oblika javne obljube nagrade
tistemu udelezencu, ki izpolni razpisne pogoje. O podelitvi
nagrade dolo¢enemu udelezencu odloéa organizator razpisa
ali z njegove strani izbrana komisija. Pravice na izbranem

delu pa pridobi organizator le, ¢e je tako predvideno v razpisu

(sklenitev pogodbe z izbranim udeleZencem torej ni nujni ele-
ment razpisa). Tudi tukaj organizator odskodninsko odgovarja
udelezencem, ¢e prekrsi razpisne pogoje.

Natecaj (26. tocka 1. odst. 2. ¢lena Zakona o javnem naro¢anju) je
postopek, v katerem naro¢nik pridobi nacrt ali projekt, ki ga izbere
Zirija po razpisu natecaja, pri ¢emer je lahko za izbranega udelezenca
natecaja predvidena nagrada ali pa tudi ne. Zakon o javnem narocanju
izrecno predvideva natedaje predvsem na podroéjih urbanisti¢nega ali
prostorskega in krajinskega na¢rtovanja, arhitekture in inzenirskih
storitev. Arhitekturni natecaji imajo tako lahko razli¢no pravno
naravo, odvisno od tega, ali je zmagovalec upravic¢en do nagrade,

sklenitve pogodbe ali obojega.

Primer klavzule pri sodelovanju na licitaciji ali razpisu:
Moralne in materialne avtorske pravice na v postopku licitacije (razpisa)
predlozenih projektih (nacrtih, skicah, modelil in drugi projektni doku-
mentacifi) pripadajo avtorju. To velja tudi za pravico do reproduciranja in
predelave arhitekturnega dela ter pravico do izvedbe gradnje. Vsakrsni prenos
pravic na razpisnika ali tretje osebe je odplacen, o njem pa se morata stranki
dogovoriti s posebno pogodbo. Vsakrsna uporaba za lastne namene, ki presega
obseg uporabe dela za namene licitacije (razpisa), ter prenos pravic do uporabe
na tretje osebe sta mogoca le z avtorjevim predhodnim izrecnim soglasjem.
Arhitekt in narocnik se s to pogodbo dogovorita, da bo arhitekt ob podpisu
pogodbe za izdelavo projektne dokumentacije na narocnika za enkratno
uporabo prenesel izkljucno materialno avtorsko pravico do izvedbe avtorskega
dela na lokaciji inv obsegu, kakor je doloceno z natecajnimi pogoji, narocnik
pa pridobljenih pravic ne more prenasati naprej.

Hkrati natecajniki pristanejo tudi na brezplacno javno predstavitev in publi-
ciranje svojih natecajnih del (na razstavi, spletnih straneh ter v strokovnih

in drugih medijih).

5.7 DOGOVORI MED SOAVTORJI
Kadar avtorsko delo skupaj ustvari vec¢ soavtorjev, je pomembno, da
se dogovorijo tudi glede izvr$evanja posameznih avtorskih pravic.

Zakon namre¢ vsakemu priznava avtorske pravice v polnem obsegu,

kar nac¢eloma pomeni, da morajo vse odloéitve v zvezi z delom
sprejemati soglasno. Tezave se pojavijo, kadar dogovora zaradi
nestrinjanja ne morejo doseci. Najpomembnejsa vprasanja, ki naj jih
soavtorji pogodbeno uredijo, so predvsem razdelitev delovnih nalog,
prenos pravic na tretje osebe, delitev dobicka, ki ga z delom ustvarijo,
in pravica do predelave dela. Tak$ni dogovori so priporodljivi tudi
v primerih, ko se investitor in prvotni arhitekt razideta, delo pa je
bilo nagrajeno na javnem natecaju. Prvotni arhitekt v tem primeru
ohrani avtorstvo idejne resitve, naro¢nik pa lahko projektiranje
poznejsih faz projekta podeli drugemu arhitektu. V tem primeru
velja, da mora drug arhitekt pridobiti soglasje za projektiranje
objekta po idejni resitvi prvotnega arhitekta. Priporocljivo je skleniti

pogodbeni dogovor o nacinu delitve avtorskih pravic.”

Klavzule, ki se nanasajo na stvaritev dela:

Opredelitev predmeta pogodbe: XX in YY se dogovorita, da bosta skupno
ustvarila arhitekturni objekt (podroben opis objekta), v nadaljevanju ,, zadevii
objekt”. Predmet te pogodbe so njune medsebojne pravice in obveznosti v
zvezi s stvaritvijo dela in razpolaganjem z delom. Sestavni del te pogodbe je
tudi opis posameznih nalog, ki jili bo pri izdelavi dela izvedla vsaka izmed
strank;naveden jev prilogi A.

Deleza avtorjev znasata 40 % za XX in 60 % za XY.

Dokoncanje dela in spremembe: XX po izdelavi posameznih delov avtorskega
dela pridobi pravico, da te dele sestavi v popoln zadevni objekt. Ce so v ta
namen potrebne prilagoditve in spremembe tistih delov avtorskega dela, ki
Jihjeustvaril YY, jih je XX upravicen izvesti sam, pri tem pa mora upostevati

pravico YY do spostovanja dela.

Pooblastilo za razpolaganje: XX pooblaséa YY, da tudi glede tistih delov
zadevnega objekta, ki jih je ustvaril XX, sklepa pogodbe o prenosu pravic s
tretjimi osebami in skrbi za izpolnitev teh pogodb. XX mora zagotoviti tud,
da se tretje osebe zavezejo spostovanju pravic YY do navedbe avtorstva pri

vsaki uporabi v soavtorstvu ustvarjenega dela.



BESEDA AVTORICE

Avtorskopravna ureditev arhitekturnih del je posebnost ve¢ine sodobnih
pravnih sistemov. Ceprav se vse bolj zavedamo njihove kulturno-umetni-
$ke razseznosti, nas vsakdanje potrebe glede funkcionalnosti silijo, da o
arhitekturnih objektih razmisljamo zgolj kot o zgradbah, ki olajsajo nase
prostorske probleme. Za razumevanje razlike med zakonsko ureditvijo za
arhitekturna dela in druga avtorska dela je treba razumeti zgodovino varstva
arhitekturnih del. Arhitekturna dela so bila zaradi svojega prakti¢nega
namena Sele relativno pozno sprejeta med avtorska dela, pri ¢emer so bili
nacrti sprva varovani kot kategorija likovnih del. Ko se je varstvo pozneje
raz$irilo tudi na arhitekturne objekte, je sprva zajemalo le tiste, ki so imeli
poleg prakti¢nega tudi umetniski namen. Problem varstva arhitekturnih del
ni ta, da bi bila ta nekako manj vredna umetnost. Problem je v ekonomskem
razmerju med arhitekturnim objektom kot zgradbo in avtorskim delom,
ki ga ta zgradba utelesa. Nepremicnina, na kateri objekt stoji, in gradbeni
material, iz katerega je zgrajen, sta materialno in finan¢no vredna veliko ve¢
kot arhitektova ideja, kako ju uporabiti. Posledi¢no je varstvo arhitektovih
pravic v primerjavi z drugimi kategorijami avtorjev bolj omejeno. Prav zato
je Se toliko pomembneje, da arhitekti dobro poznajo vsa upravicenja, ki se
jim priznavajo po trenutni avtorski zakonodaji. Pri arhitekturnih delih je
meja med dovoljeno uporabo tujega dela (npr. kot navdih) in nezakonitim
krdenjem pravic (npr. s plagiatom) pogosto zelo zabrisana, spori v zvezi z
avtorskimi pravicami pa so kompleksni in pogosto dolgotrajni. Arhitekti
bodo le s poznavanjem svojih upraviéenj, obveznosti, pravnih moznosti
in omejitev lahko svoje pravice ustrezno uveljavili Ze v zacetnih fazah

razmerja z naro¢nikom.
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